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समपंरा 


जिसका करुणाकण ही मेरे जीवन की 
निधि है; उसी 'सदाद्रेचित्ता' माता 
के संगलमय चरणों में--बाचिक 
पुष्पों की यह एक भावनामयी अंजलि। 


जैसो सुख है. ब्रह्म को, मिले जगत्‌ सुधि जाति। 
सोई गति रस में मगन, भये सुरस नी भाँति॥ 
--कुलपति, रसरहस्य | 


अलंकार शब्दाथं के, फूल फलनि आमोद । 

मधुर सुजसरस अमरतरु, अमर असमी रसमोद || 
“-देव, शब्दरसायन | 

रस बिन भाव, न भाव बिन रस, यह लख्यो विसेष | 

स्वादु विसेषहिं तें सबे, भाव प्रश्नति रस लेख || 
--कुमारमशि, रसिकरसाल । 

सुनि कबित्त को चित्र मधि, सुधि न रहे कछु ओर । 

होइ मगन वहिं मोद में, सो रस कहि सिरमोर | 
--सोमनाथ, रसपीयूषनिधि । 

जा हिय प्रीतन सोक है, हँसी न उत्सह ठान। 

ते बाते सुन क्‍यों द्रबे, दृद ही रहे पषान।। 
-“मिखारीदास, काव्यनिशुय | 


प्रकाशकीय 


नागरीप्रचारिंणी सभा, काशी श्रपनो शासघ्त्रविज्ञान ग्रंथभाला में भाषा 
एवं शास्त्रविषयक अ्रनुशीलनपरक ग्रंथों का प्रकाशन करती आई है। इस 
ग्रंथमाला में हिंदी व्याकरण, व्यंजना और नवीन फविता, हिंदी शब्दानुशासन, 
रसमीमासा, अर्थतत्व फी भूमिका, लक्षणा ओर उसका हिंदी काव्य में प्रसार, 
सूत्रशेली और अपन्लंश व्याकरण एवं हिंदीभाषा पर फारसी एवं अंग्रेजी का 
प्रभाव जैसे गंभौर ग्रथों फा प्रकाशन फिया जा चुका है। इस ग्रंथमाला से 
प्रकाशित होनेवाला यह नवां पुष्प है। 


इस 'ग्रंथ के दो खंड हैं | प्रथम खंड में रीतिकालीन रसशास्त्र के अंतर्गत 
नायिकामेद आदि का विवेचन बहुत ही सरल भाषा एवं सुसंबद्ध प्रणाली से 
प्रस्तुत किया गया है। दूसरे खंड में विभिन्‍न रीतिकालीन रसशास्त्रियों की 
काव्यात्मक रीतिस्चनाओं का विभिन्‍न विषयात्मक वर्गीकरण के अंतर्गत संकलन 
फिया गया है। अ्रँत मे परिशिष्ट के अ्ंतगंत विषयसंबद्ध विशेष अ्रवतरणो का 
समावेश कर दिया गया है। 

प्रस्तुत पुस्तक अपने विषय के अध्येताओं के लिये इस कारणु विशेष 
उपयोगी है कि इसमे एक साथ ही विभिन्‍न आचार्यों का तद्रिषयक दृष्टिफोश 
समग्रतः यथास्थान उपलब्ध हो जाता है। कहने की श्रावश्यकता नहीं, सुधी 
लेखक ने इसे रीतिकालीन रससंबंधी श्रालोचनात्मक कोश के रूप में उपस्थित करके 
हिंदी के इस श्रंग की पुष्टि में यथेष्ट सहयोग प्रद्यन किया है। 

आशा है, इससे रीतिकालीन रस विवेचन संबंधी अ्रनुशीलन एवं विवेचन 
करनेवाले आलोचकों श्रोर शोधकर्ताओं को सहायता प्राप्त होगी | 


२० मागशीर्ष,---संवत्‌ । करुणापति त्रिपाठी 
२०२६ वि० प्रकाशनमंत्री 


पुरोवाक्‌ 


हिंदी साहित्य के रीतिकाल का वैशिष्य्य यह है कि उसका महत्त्व काव्य 
की दृष्टि से भी है और शास्त्र की दृष्टि सेभी । विद्वानों ने उमयथा उसका 
मूर्ल्यकन किया हैं किंतु पुनराख्यान की इयत्ता नहीं होती। आनंदवर्धन ने काव्य 
के प्रत्ृंग में कहा है कि-- 

न काव्याथविरामोडस्ति यदि स्थात्‌ प्रतिभागुण । 
--यदि प्रतिभा हो तो काव्य के विषय का अ्रत नहीं है। 
यह कथन हल्के से परिवितंन के साथ शास्त्र के प्रसंग मे भी सही है-- 
न शास्त्रा्थंविशाभोषस्ति यदि स्थात्‌ प्रतिमागुणः । 

--यदि प्रतिभा हो तो शास्त्र के विषय का अंत नही है । 

डा० सब्चिदानंद चौधरी हिंदी ओर संस्कृत के अ्रभिनिविष्ट विद्वान हैं, 
साथ ही प्रतिमा के धनी। आपका संस्कृतज्ञान परंपरागत पद्धति से पुष्ठ तथा 
आधुनिकता के आलोक से दीप है। हिंदी के उच्चतम अ्रध्यापन एवं शोध- 
निर्देशन के दी्ध अनुमव ने आपकी तत्वाभिनिवेशी दृष्टि को उदार और म्मंग्राही 
बना दिया है। रीतिकालीन साहित्य पर गंभीर विचार के लिये जो शास्त्रीय 
उपलब्धि अपेक्षित है, वह डा० चौधरी मे पूर्णतः विद्यमान है। आप सह्ददय 
भी हैं ओर सुधी भी | रीतिकालीन कवियो द्वारा प्रस्तुत रसनिरूपण को आपने 
अमपूर्वक अ्रध्येताओ तथा अश्रनुसंघाताओं के लिये एकत्र सुलम कर दिया है। इसे 
रीतिकालीन रसनिरूपण का कोश कहना असंगत न होगा। प्रारंभ की वैदुष्यपूण 
भूमिका में विवेष्य विधय की समीचीन तथा तठस्थ मीमासा है । 

मेरा विश्वास है कि यह ग्रंथ रीतिकाल के एक महत्वपूर्ण अंग को समभने 
में उपादेय और सहायक सिद्ध होगा । मै इसका स्वागत करता हूँ ओर डा० 
चौधरी को साधुवाद देता हूँ । 

देवेंद्रनाथ शर्मा 
ग्राचाय तथा अध्य कछ, 
पग्ना हिंदी विभाग 
१६-१२-६६ पठना विश्वविद्यालय 


आऑक्कथन 


रीतिकालीन रसशास्त्र के संबंध में या तो अव्युक्तिपूर्ण शब्दों में उसकी 
गरिमा का बखान किया जाता है या फिर बड़े ही प्रक्षपाती शब्दों में उसकी 
हीनता का प्रतिपादन किया जाता है। आशय यह कि दो सौ वर्षों के काल- 
फलक पर फेले हुए इन सिद्धांतगंथो के बारे में संतुलित दृष्टिकोश अभी तक 
नहीं बन पाया है। इसका कारश भी स्पष्ट है| सामान्य पाठकों को रीतिकालीन 
रसशास्त्र से संबद्ध ये दुलभ ग्रंथ उपलब्ध नहीं हैं। इनमें से कुछेक तो अभी भी 
हस्तलिखित रूप में संग्रहालयो में पडे हैं ओर जो अल्पाधिक प्रकाशित भी हुए 
हैं वे प्रकाशन की प्राचीनता के कारण सामान्यतः दुष्प्राप्य हैं। ऐसी स्थिति में 
हिंदी की मध्यकालीन रसचिंतना के विषय में जो धारणा बनायी जाती है वह 
या तो सुनी सुनायी बातों के आधार पर या फिर रीतिकाल पर लिखे गए 
इतिहास अंथोी ओर आलोचनात्मक स्दभ्ग्रथों को 3पजीव्य बनाकर। निष्कर्ष 
यह कि हिंदी के रसाभिनिवेशी पाठकों की धारणा का आधार प्रत्यक्ष न होकर 
परोक्ष होता है | इस कमी को दूर बरने की दिशा में अभी तक किसी का ध्यान 
आकऊकृष्ट नहीं हुआ | 


पिछली दशाब्दी के भीतर रीतिकालीन कुछेक श्राचार्यों की ग्रथावलियों 
भी नागरीप्रचारिणी सभा, (काशी), हिंदुस्तानी एकेडेमी ( इलाहाबाद ) तथा गंगा 
ग्रथागार ( लखनऊ ) आदि प्रकाशनसंस्थाओ्रो द्वारा प्रकाश में लाईं गई हैं 
किंतु उनकी संख्या भी अत्यल्प है। प्रायः अभी तक केशवग्न'थावली, मतिरास- 
ग्रथावली। भिखारोदासग्रथावली, पद्माकर ग्रथावली ये दो चार ग्रथावलियाँ 
ही प्रकाशित हुईं हैं। इधर हाल मे केशव, देव, मतिराम, भिखारीदास प्रशृति 
कतिपय आचायों के संबंध में विभिन्‍न अनुसंधानकर्त्ताओ द्वारा शोधप्रबंध भी 
लिखे गए. हैं। इन प्रबंधो में उन आचायों' के आचार्य॑त्वनिर्धारण के प्रसंग में 
उनकी रससिद्धांतीय मान्यताओं पर भी प्रकाश डाला गया है। इस क्रम में 
कभी पादटिप्पणी के रूप में ओर कभी विवेचन के अंतराल में उन आचाय्यों' 
के कतिपय सैद्धातिक उद्धरणो को भी प्रस्तुत किया गया है। विलश्षणता यह है 
कि ये शोधग्र'थ मी प्राय. उन्ही आचार्यों पर लिखें गए हैं जिनकी ग्र थावलियों 
का ऊपर उल्लेख किया गया है। फलतः प्रकाशित और सुल्ञम रससामग्री की 
दिशा में कोई अभिवृद्धि नहीं हो पाई है। रीतिकालीन समस्त रससामग्री का 
एकत्र संकलन ओ्रोर संपादन तो दूर का रहद्या | अभी तक इस दिशा में जो प्रयास 


( २ ) 


हुआ है वह रीतिकाल की अश्रजल रसधारा में से दो चार घड़े उलीच लेने जैसा 
ही । तत्वतः इसी श्रभाव को दूर करने के हेतु मैंने “रीतिकालीन रसशास्त्र”” लिखने 
की योजना बनायी । प्रस्तुत प्रयास उसी की परिशति है। 


इस ग्रथ के दो खंड हैं। प्रथम खंड के अ्रंतगंत 'रीतिकालीन रसशास्त्र 
की भूमिका! प्रस्तुत की गई है। इस भूमिका में रीतिकालीन रसशास्त्र से संबद्ध 
अगवश्यक बाते प्रतिपादित की गई हैं। आरंभ में रससिद्धांत के महत्व और 
अर उसकी शाश्वतिकता को दिखा देने के उपरात संस्कृत काव्यशास्त्र की 
संक्तित रसघारा, रीति काव्यशास्त्र का उद्भव और विकास, रीतिकाल के प्रमुख 
काव्यसंप्रदाय, रीतिकालीन विवेचन की सीमाएँ और रीतिकालीन रसविवेचना 
के विशिष्ट अंश ( जिसके अ्रंतर्गत रसत्वरूप ओर अ्रमिव्यक्ति, विभाव, श्रनुभाव) 
संचचारी भाव; स्थायी भाव, रखमेद ओर रसदोष पर क्रमशः प्रकाश डाला ग्रया 
है) श्रादि प्रस्तुत किए गए हैं। अंत में इस युग की रसचितना का सर्वेक्षण भी 
किया गया हैं। 


ग्रथ के दूसरे खंड में 'रीतिकालीन रसशास्त्र! के मूल अ्रंश उपस्थापित 
किए. गए हैं। इस खँड को भी प्थक पृथक अध्याओं में विभक्त कर क्रमश. 
रसस्वरूप और अ्रमिव्यक्ति; विभाव, अनुभाव, संचारीमाव; स्थायीभाव, रसमेद 
ओर रसदोष से संबद्ध रीतिकालीन ग्रथों के मूल उद्धरणों को प्रस्तुत किया गया 
है। इन अध्यायों में जिन शअ्राचार्यों के ग्रथों के उद्धरण संगहीत किए गए हैं 
उनके नाम हँं--केशव, चिंतामशि, तोष, मतिराम, कुलपति, देव, कुमारमणि 
भट्ट, सोमनाथ, भिखारीदास; रसलीन, रूपसाहि, शिवनाथ, जनराज, उजियारे 
कवि, पद्माकर, बेनी प्रवीन, करन कवि, प्रताप साहि, चंद्रशेखर वाजपेयी, ग्वाल 
कवि, रसिकव्रिहारी, नंदराय श्रोर लकिराम आदि | ग्रय के अ्रंत में तीन 
परिशिष्ट भी संलग्न हैं। प्रथम परिशिष्ट में रीतियुग के परवर्ती जगन्नाथ प्रसाद 
“भानु! और बिहदारीलाल भट्ट की मूल रससामग्री का संकलन है और द्वितीय 
परिशिष्ट में ब्रिहारीलाल भट्ट के द्वारा प्रस्तुत श्राध्यात्मिक नायिकामभेदों के मूल 
उद्धरण संग्रहीत हैं। तृतीय परिशिष्ट के अ्रंतगंत रीतिकालीन रसग्रंथोी का 
परिचयात्मक विवरण भी पाठकों की सुविधा के लिये दे दिया गया है । 


मेरा विश्वास है कि इस ग्रथ के प्रकाशन से रीतिकालीन रसचिंतना को 
गहरोई के साथ प्रत्यक्ष अवलोकन की चाह रखनेवाले विद्वान, छात्र; अनुसंधायक 
ओर सासान्य पाठक निश्चय ही लाभान्वित होगे। मेरी धारणा है कि यदि 
इसी प्रकार अलंकार, ध्वनि आदि श्रन्य काव्य तत्त्वों के भी संकलन प्रकाशित किए. 
जायें तो हिंदी साहित्य के एक बहुत बड़े अभाव की पूर्ति हो जायगी। सच 
पूछिए तो एताहश ग्ंथो से ही हिंदी के निजी काव्यशास्त्र का निर्माण होगा | 


( है ) 


आजा प्रवर प्रो० देवेद्रनाथ शर्मा, प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, हिंदी विभाग, 
पटना विश्व विद्यालय का में हृदय से अनुण्दीत हूँ जिन्होंने थश्रामुख' के माध्यम 
से आशीर्वाद देकर इस ग्र थ की गरिमा बढाई है। 

यदि इस ग्र'थ के प्रकाशन से हिंदी काव्यशास्त्र के विधायकों और 
अधीतियो को थोड़ा मी परितोष हुआ तो मै अपने परिश्रम को सफल श्रॉर्कूँगा । 


हरिशयनी एकादशी, १९६८ ६० । -सन्चिदानंद चौधरी 
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'उ्थमम्पल उनतनभात्यक पपरकक>क द८फटरआम वा>फदाइनक मशयमकक, 


रीतिकालीन रसशास्त्र की 
भूमिका 
[ प्रथम खंड ] 


रीोतिकालीन रसशास्त्र 
भूमिका 


रसपसिद्धांत का महत्व 


भारतीय काव्यशास्त्र के सुदीर्ध कालक्रम में अनेक काव्य सप्रदाय हो गए हैं--- 
अलंकार सप्रदाय, रीति (गुण) संप्रदाय, वक्रोक्ति सप्रदाय, ध्वनि संप्रदाय, ओऔचित्य 
संप्रदाय ओर रस सप्रदाय । इनमें सर्वाधिक स्थायी एवं महत्वपूर्ण रस संत्रदाय 
है। इन सप्रदायों की पारस्परिक तुलना से भी यही सिद्ध होता है। रस के महत्व 
का मुख्य कारण है उसका काव्योत्पत्ति का आदि ख्लोत होना। काब्य के अन्य 
उपकरणु--रीति, गुण, अलंकार आदि को यह श्रेय प्राप्त नही है । काव्य रचना 
की प्रक्रिया पर भी ध्यान देने से यह विषय नितात स्पष्ट हो जाता है। 

मनुष्य सामाजिक प्राणी है। प्रत्येक मनुष्य पर उसके आम्यंतर और बाह्य 
वातावरण का प्रभाव पड़ता है। मनुष्य इतना रावेदनशील प्राणी है कि राखार 
की छोटी से छोटी घटना या व्यापार को प्रतिक्रिया भी उस पर होती है। ये घति- 
क्रियाएँ ही मानवीय रावेदनाओं को भावरूप में परिश॒त कर देती हैं। इन भावों 
का विस्तार इतना होता है कि मनुष्य उन्हे अपने हृदय की सीमित परिधि में 
बाँध कर नहीं रख सकता है। उन्हे अ्भिव्यक्त करने के लिये वह बाध्य हो जाता 
है। कलाप्रवण मनुष्य भावों की इस विस्तार दशा में अपनी योग्यता के अमभुसार 
शब्द, रेखा, लय, गति आदि के माध्यम से उन्हे अभिव्यक्त कर क्रमशः कविता, 
चित्र, संगीत, इृत्य आदि ललित कलाओं का सूजन करता है। रवीद्र ठाकुर की 
यह उक्ति इस प्रसंग में ध्यातव्य है-- 

मैन हैज ए. फंड आव्‌ इमोशनल एनर्जी हिच इज नोट ऐट आल अकुपाइड 
विद हिज सेल्फ-प्रिजुवंशन । दिस सप्लंस सीक्स इट्स आउटलेट इन द क्रिएशन 
आव्‌ आट; फोर मेंस सिविलिज शन इज बिल्ट अपौन दिस । 

--हाट इज आर ? (निबंध) 

जिन मनुष्यों को भावाभिव्यक्ति की ऐसी शक्तिया प्रतिभा उपलब्ध नही हे, 
वे भी रो हँस कर, बातचीत कर या अन्य किसी विक्ृत ढंग से अपने दृदृग़त 
भावों को व्यक्त करते पाए जाते हैं। फलतः यह सिद्ध होता है कि भावाभिव्यक्ति 
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ही काव्य या अन्य किसी कला के सूजन का मूल कारण है। यह भावाभिव्यक्ति 
ही वस्तुतः रस है। इसी प्रकार काव्य के पाठक भी भावों की विस्तारदशा में रस 
का आस्वाद करते हैं। हृदय की मुक्तावस्था में ही काव्य की सजना भी होती है 
श्रौर उसका आस्वाद भी । रामचद्र शुक्ल जी ने ठीक ही कहा हे-- 

जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय 
की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती है । 

--कविता क्‍या है ( निबंध ) 

कहने का तात्पयये यह कि कवि ओर भावक दोनों के लिये रस अत्यत महत्व- 
पूर्ण है | 

जहां तक काव्यशार््र में रस सिद्धात के महत्व का प्रश्न है, भरत से लेकर 
जगन्नाथ तक प्रायः प्रत्येक आचाय॑ काव्य के रस तत्व से परिचित है। विभिन्‍न 
संप्रदायों में विश्वास रखते हुए. भी रस को महिमा सभी ने गाई है। अतएव 
काव्यशास्त्र में रसवाद का महत्व अक्षुण्ण एवं निःसदिग्ध है । 


शास्रीय उलभनों से तटस्थ होकर सवसाधारण अशिक्षित मनुष्य काव्य से 
क्या समभता है, इस पर भी यदि विचार किया जाय तो रस की साव॑भोम सत्ता 
ही प्रमाणित होगी । अशिक्षित या अद्ध शिक्षित ग्रामीणजन भी नाटक, नौटकी, 
रामलीला या सिनेमा देखते हैं। कभी कभी रामायण, महामारत ओर पुराणों के 
प्रवचन तथा आर्य गायकों के सगीत भी सुनते हे । इन सब के देखने ओर सुनने 
से उन्हे भले ही थोड़ी बहुत शिक्षा भी मिलती हो पर सबसे बढ़कर जो उन्हें 
प्राम्त होता है वह है आनंद | यह आनंद भी अनेक प्रकार का होता है | इसका 
स्वरूप चाहे हास्यात्मक हो, करुणात्मक हो, शु गारात्मक हो या विस्मयात्मक, 
परंतु वह है आनंद ही। वस्तुतः यह आनदोपलब्धि रसास्वाद से अभिन्‍न है। 
रस की आनंदस्वरूपता किसी से छिपी नहीं है। 

इस प्रकार मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखे या काव्यशास्त्रीय ढंग से विचार करें 
किंवा साधारण जनो के स्थूल दृष्टिकोण से सोचे, काव्य मे रस को उपादेयता 
माननी ही पड़ेगी | अतएव सर्वमान्य रसतत्व के आधार पर काव्यानुशीलन करने 
वाले 'रससंप्रदाय” की चितनधारा की व्यापकता एवं महत्व में रादेह की थोड़ी भी 
गुजायश नही है। 
२. परंपरागत काव्यशासत्र की रप्तधारा 


भरत प्रणीत नाट्यशासत्र के आधार पर ज्ञात होता है कि रसों का आदि खोत 
अ्रथवंवेद! हे । रूपकों की उत्पत्तिचर्चा के क्रम मे भरत मुनि ने बताया है कि 
ब्रह्मा ने देवताओं के मनोरंजन के लिये “नाव्यवेद! नामक पॉचवाँ वेद 


भूमिका 3 


निर्मित किया । यह पाँचवाँ वेद ऋक, यजुः साम ओर अ्रथर्वण नामक चारों 
वेदों से लिए गए, तत्वों का समिश्रण मात्र है। ऋग्वेद से कथोपकथन, यजुर्वेद 
से अभिनय, सामवेद से गोत, तथा अ्रथवंवेद से रस का राकलन कर नाग्यवेद 
का प्रशयन हुआ 
जग्नाह पाउ्यमृग्वेदात्‌ सामभ्यो गीतमेवब च। 
यजुवंदादभिनयानु_ रसानाथवेणादपि ॥ 
--नाख्यशासत्र, १।१७ 

'रसान! के बहुवचन प्रयोग द्वारा रस की अनेकता का भी सूचन हो रहा है। 
स्पष्ट है कि अथववेद मे भी अनेक रसो का अस्तित्व था। तथापि रसविवेचन 
का सर्वप्रथम श्रेय. भरत को ही मितल्नना चाहिए. । मरत के पूर्ववर्ती भी कुछेक रस- 
विवेचक भी हो गए, है, पर उनके ग्र थ आज अनुपलब्ध है | 

उपनिषदों म भी रस का उल्लेख मिलता है । तैत्तिरीय उपनिबद्‌ में रस को 
ब्रह्म का पर्याय माना गया है। उसी अक्षस्वरूप रस का साज्ञात्कार होने पर 
योगियों को आनद की उपलब्धि होती है।" वस्तुतः रसास्वाद की अवस्था म 
काव्य के पाठक या रूपकों के प्रक्षक उसी प्रकार रसमग्न होते है जैसे निविकल्पक 
समाधि की स्थिति मे ब्रह्मसाक्षात्कार-परायण योगी जन | छादोग्य उपनिषद्‌, 
कठोपनिषद्‌ और सर्वोपनिषद्‌ में भी रस शब्द का उल्लेख मिलता है। छादोग्य 
ब्रह्म के पर्याववाची रस से ही वेदों की सृष्टि बताता है।* कठ और सर्व मे रस- 
नास्वाद के अर्थ मे रस शब्द का प्रयोग हुआ है। फलतः औपनिषदिक चितन 
के अनुसार रस की ब्रह्मास्वादसहोंदरता' भल्नी भाँति प्रमाणित होती है । 

उपनिषदो के अनंतर पौराणिक काल का आगमन होता है। अग्निपुराण में 
अन्य विषयो की चर्चा के साथ साहित्यशास्त्र का भी थोड़ा बहुत विवरण मिलता 
है। भगवान ब्यास ने अग्निपुराण भ रस को काव्य का जीवन ह्वी माना है। 
तथापि वाग्वैदग्ध्य की महत्ता को आप अस्वीकृत नही करते हैं । अग्निपुराणकार 
ने रस की महत्ता तो स्वीकार की है किंठु शुगार को विशेष महत्व प्रदान किया । 
नीरस वाणी को तो आप काव्य मानने को भी प्रस्तुत नही है। विष्णुपुराण के 
किसी अश में भी काव्यशास्त्रीय बातें हैं किंठ वहा इसका उल्लेख नहीं है। 
आचार्य मम्मठ ने काव्यप्रकाश मे यथाप्रसंग विष्णुपुराण से कुछ एक उद्धरण 
ग्रहीत किए हैं । 


१. तेत्तिरीय उपनिषद्‌, ११।७।१ | 
२, छांदोग्योपनिषत्‌, ७।१७। 
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जहा तक रस के सैद्धातिक विवेचन का सबंध है, सबसे पहले नाख्यशास्त्र के 
प्रसेता भरत मुनि का नाम अति आदर के साथ लिया जायगा | भरत को रससाप्र- 
दाथ का प्रधान प्रव्तक माना जाता है। यद्यपि इनके नासख्यशास्त्र का मुख्य 
प्रतिपाद्य विषय दृश्यकाव्य या रूपक है, परतु रूपकों की मुख्य सपत्ति इन्होंने 
रस ही मानी है। इनके अनुसार रसरहित नाटक निरथ्थक हैं। रूपकों का प्रधान 
उद्देश्य प्र क्षकों के हृदयनिष्ठ रत्यादि भावों को उद्रिक्त कर रसास्वाद कराना 
हदीहे। 

नाव्यशार््र प्रणेता भरत मुनि सैद्धातिक विवेचना की दृष्टि से आदि आचार्य 
कहे गए हैं| किंतु इनके पूर्व भी रस सिद्धांत के प्रतिपादक अनेक आचार्य ये 
जिनका उल्लेख स्वयं भरत ने नाख्यशास्र म॒ किया तथा अन्य लेखकों द्वारा भी 
दूसरे प्रामाणिक ग्रंथों में किया गया है। भरत के 'अनच्नानुवश्यों श्लोंकी भवतः 
से स्पष्ट है कि भरत मुनि के पूर्व भी रस सिद्धांत का स्थापन हो चुका था। परंतु 
खेद का विषय है कि उन आचायों तथा उनकी कृतियों के नाम अज्ञात हैं | 
राजशेखर ने काव्यमीमासा में बताया हे कि अलंकारशास्त्र का प्रथम ज्ञान शिव 
से ब्रह्मा को प्रात हुआ ओर तदनतर दूसरों को । समस्त अलंकारशास्र को अठारइ 
ऋषिकरणों मे बाँठा गया ओरे प्रत्येक अधिकरण के अध्यापन का भार पथक पए्रथक 
कद्वविद्य आचायों कों सौपा गया ,* राजशेखर की तालिका के अनुसार भरत 
खूपको के निरूपण कार्य में.लगे ओर रपनिरूपण का दायित्व नंदिकेश्वर ने 
सुमाला। तथापि रूपक निरूपण के प्रराग मे भरत ने भी वाचिक अभिनय मे 
रस का विवेचन किया । फलतः रसों की दो परपराएं हों गई । प्रथम भरत की 
रसपरंपरा ओर दूसरी नदिकेश्वर की । नदिकेश्वर की कोई भी कृति अद्यावधि 
उपलब्ध नही हुई हैे। अतएव नंदिकेश्वरवाली रसपरपरा विलुस हो गई और 
भरत की परपरा आज तक उज्जीवित है। 

शारदातनय विरचित 'भावश्रकाशन” नामक ग्रथ में वासुकि, नारद तथा 
व्यास की एक तीसरी रसपरंपरा का भी उल्लेख मिलता है । इस परंपरा के आदि 
प्रवर्तक आचार वासुकि है। ब्रह्मा द्वारा प्रवर्तित भरत की रसपरपरा से इसकी 
इबनी ही मित्र विशेषता है कि जहा भरत ने आठ रस माने वहा वासुकि ने नौ 
रस माने हैं । मरत ने शात को नाख्य रस नही माना परंतु वासुकि ने इसे मी रस 
के अंतर्गत परिगणित किया हैं। सभवतः इस पर परा का सबंध भक्‍्त्यात्मक कीतन- 
पद्धति से रहा हो । इनके अतिरिक्त भी कुछ अज्ञात कृतियों में प्राचीन आचायों के 


/ ३. राजशेखर, काव्यमीर्मासा, पृ० १। 
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नामों का उल्लेख यत्र तत्र मिलता है। पता नही, उन्होंन रस सिद्धात पर अपने 
विचार अभिव्यक्त किए थे या नहीं । सातवीं सदी के आचार्य दडी के काव्यादर्श 
ग्रंथ की हृदयगमा और श्रुतानुपालिनी नामक टीकाओं में कश्यप, वररुचि, नंदि- 
स्वामी और ब्रह्मदत्त प्रभृति शब्दशास्त्रियों के नाम पाए जाते है। नदिस्वामी तो 
रामबतः उपयुक्त नदिकेश्वर हो सकते हैं पर तु ये अन्य आलंकारिक कोन थे तथा 
इनकी रचनाएं कोन सी थी--ये सब अभी तक अज्ञात हैं | हो सकता है, इन्होंने 
भी रससिद्धात पर अपने विचार प्रकट किए हों। पाणिनि की अष्टाध्यायी में 
क़ृशाश्व और शिलालिन नामक दो नट्सूत्रों का नामोल्लेख पाया जाता है।ट 
महर्षि पाणिनि का समय खीष्ट पूर्व पचम शतक माना जाता है। इससे स्पष्ट 
है कि ईसा से पाच सो वर्ष पूर्व भी नाटकों का अ्रमिनय तथा नाव्यशास्त्र भारत 
में विद्यमान था। अतएव रससिद्धात के विवेचन का ईसा पूर्व में होना 
निश्चित है । 


अभी तक नंदिकेश्वर प्रभृति आचायां ने दृश्यकाव्य में ही रससिद्धात को 
योजना की थी। केवल रूपकों मे सभावित आठ या नव रसों की आलोचना 
प्रत्मालोचना होती रही | श्रव्यकाव्य का क्षेत्र रस-सिद्धात-विवेचना की दृष्टि से 
अछूता था | ऐसा लगता है कि आचार्यों ने श्रव्यकाव्य की शास्त्रीय समीक्षा को 
दृष्टि से उपेक्षा की हो । परत्ठु आचायों का ध्यान भत्ते ही इस ओर आक्ृष्ट न 
हुआ हो, हमारे प्राचीन वाल्मीकि और कालिदास जैसे रससिद्ध कवियों की दृष्टि 
इस दिशा मे निश्चित रूप से गई थी। वाल्मीकि ने 'शोकात्त स्य प्रइततो मे 
श्लोकोी भव॒ति नानन्‍्यथा” कह कर करुण रस का ही सकेत किया हे। रससपक्त 
काव्य के अस्तित्व एवं उसके व्यापक प्रभाव की सूचना इससे मिलती है। महा- 
कवि कालिदास ने भी अपने रघुवश नामक महाकाव्य में वाल्मीकि के दृष्टिकोण 
का सम्र्थन किया है ।* भरत के बाद भामह, दडी, उदभट, वामन अभ्ृत्ति 
आचारयों ने श्रव्यकाग्य की समीक्षा अपने अपने सिद्धात्त ग्र था मे प्रस्तुत की | इस 
क्रम में उन्होंने काव्य में रसतत्व का उल्लेख भी किया है किंतु उनके हाथों रस 
को विशेष महत्व नही प्राप्त हुआ | उन्होंने रस को काव्य में एक गोण स्थान तो 
दिया परंतु प्रधानता अलंकारों को मानी। भामह ने रस को भो अलकारों के 
अंतर्गत माना और उनका नाम 'रसवत्‌” अलकार रखा ।* इन्हीं आचार्यों के 


४. अ्रष्टाध्यायी, ७।३।११०-१११। 
४. रघुवंश, १४७० । 
६, काब्यालंकार, ३।६। 
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काव्यसंप्रदाय को अलंकार सप्रदाव घोषित किया गया है। भावों से युक्त अ्लं- 
कारों का नाम प्रय' अलकार रखा गया। तथापि महाकाव्य में रस की सत्ता 
इन्होने भी आवश्यक मानी। महाकाध्य में रस की उपादेयता की ओर लक्ष्य कर 
भामह ने कहा--सभी रसो से युक्त महाकाव्य एक विशेष काब्यकृति है |” 

दडी ने मी अलंकारों को ही काव्य-शोभा-वर्दधक धर्म साना है )" परतु इनका 
अलंकार शब्द अत्यत व्यापक अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । दडी के श्रलकार शब्द के 
अंतर्गत रस, रीति, अलकार आदि सारे शोभावद्ध क काव्यतत्व समाविष्ट है। 
अतएव दडी के विवेचन मे भी रसतत्व को प्राधान्य न प्रास हो सका । 

उद्भट ने भी भामह और दडी के अलकारवाद का ही समन किया। इनके 
अनुसार भी पूबंबत्‌ अलकार काव्य का एक प्रधान तत्व और रस गोण धम स्वीकृत 
हुआ।। मामह की भॉति इन्होंने भी रसवत्‌ आदि अलकारों की कल्पना की । विशे- 
षता इतनी मर थी कि जहाँ मामह ने रसयुक्त तीन ही अलकार माने थे--रसवत्‌ , 
प्रेयस और ऊर्जस्विन्‌ , वहाँ इन्होने रसालकारों के चार मेद किए और समाहित 
नामक एक चतुर्थ रसालकार की भी उद्भावना की । 

उपयु क्व तीन आलकारिकों के बाद वामन की काव्यमीमासा का युग आया 
उक्त आलकारिकों से इनका इतना हो मतभेद है कि इन्होंने अलंकारों की अपेक्षा 
गुणों को काव्य मे अधिक महत्व प्रदान किया । रीति को इन्होंने काव्य की आत्मा 
माना तथा रस को गुणों के अवातगंत ही रखा। रसयुक्त गुण को इन्होंने 'काति' 
के नाम से अभिहित किया ।* कहने का तात्ययं यह कि वामन के समय तक 
महत्व की दृष्टि से रस गोण ही रहा । अभी तक अलकारयुक्त या गुणयुक्त काव्य 
को ही सत्काव्य को सज्ञा मिली ओर रस को अलकारों या गुणों में रहने वाला 
एक धममात्र स्वीकृत किया गया । 

इसके बाद 'काव्यालकार' के रचयिता रुद्र० का काल आता है। सर्वप्रथम 
इन्होने ही रस को श्रव्यकाब्य मे मान्यता प्रदान की | इन्होंने रस को रूपकों के 
सकी कटघरे से निकाल कर काव्य के उन्मुक्त प्रागण में समाविष्ट होने का अवसर 
प्रदान किया । रुद्र०ने अलकारों को शब्द ओर अथथ को अलकृकत करने वाला 
धर्म माना। अन्य अलकारवादियों की तरह इन्हे काव्य का शाश्बत परमतत्व 
नहीं स्वीकार किया। इतना ही नही, इन्होंने खुले शब्दों में उद्घोषणा की कि 


७. वही, १।२१। 
८, काव्याद्श, २१ | 
६, काब्यालंकार सून्नवृत्ति, ३२।१५ | 
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काव्य में रस का होना परमावश्यक है।!" रसहीन काव्य की काव्यता को स्वीकार 
करने के पक्ष में आप नही थे वरन आपके अनुसार वैसे नीरस काव्य को उपादेय 
अ्थ॑ से थुक्त शास्त्रमात्र कहना चाहिए। रससिद्धांत के विकासक्रम मे इनकी 
विशेष देन यह भी हुईं कि इन्होंने मरत निर्दिष्ट आठ रसों को बढा कर नौ कर 
दिया । साथ ही, इन्होंने यह भी स्वीकार किया कि सभी रसों के जितने भी 
व्यभिचारी तथा सात्विक माव हैं, वे समुचित उद॒भावक तत्वों को पाकर रसखूप 
में परिणत हो सकते हैं। इस प्रकार रुद्र८ के अनुसार रस के अनेक प्रभेद किए 
जा सकते हैं। जो हो, इतना निश्चित है कि काव्य के क्षेत्र में रस को सर्वप्रथम 
इन्होंने ही महत्व प्रदान किया । अब रस 'नाव्यरस” ही नहीं रहा प्रत्युत 'काव्य- 
रस” भी हो गया । 

अब ध्वनिकार आनंदबद्ध न का उदय हुआ । इन्होंने ध्वनि के अंतर्गत ही 
रस को भी निरूपत किया । यद्यपि रस को ध्वनि के अंतर्गत डालकर इन्होंने 
उसे अतिव्यापक होने से वचित रखा तथापि ध्वनि में रसध्वनि को ही इन्होंने 
सरवोत्कृष्ट ठहराया | आनदबद्ध न ध्वनि की काव्यात्मकता में विश्वास करने वाले 
ध्वनिसंप्रदाय के प्रधान आचार्य एवं प्रवर्तक हैं तथापि इन्होंने रस की काव्या- 
त्मकता की ओर भी सकेत किया है।*" फलतः ध्वनिसिद्धात के अतगंत ही 
रससिद्धांत का भी निरूपण हो गया। साराश यह कि व्यग्याथंमुलक ध्वनि- 
सिद्घात के भीतर रस को उत्कृष्ट तथा श्रेष्ठ स्थान अबश्य मिला, किंतु पूर्ववर्ती 
या परवर्ती काल के 'रसात्मकम्‌? की व्यापकता उसे प्राप्त न हुईं। रुद्रट की तरह 
आनदवद्ध न ने भी रूपकों एवं काव्यों में समान रूप से रस्सों की उपयोगिता एवं 
आवश्यकता स्वीकार की । 


ध्वनि सप्रदाय के प्रवर्तित हो जाने के अनतर घनंजय, घनिक, प्रतिहारेंदुराज, 
भट्नायक आदि विद्वानों ने ध्वनिसिद्धात का बड़ी दृढ़ता के साथ खडन 
किया । ये भामह और उद्भट आदि अलकारबादियों के विचारों के समर्थक थे | 
अतएव इन्होंने ध्वनि को भी अलंकारों के भीतर ही गतार्थ किया । इनका कहना 
था कि ध्वनि पर्यायोक्ति, श्लेष आदि अलकारों से पृथक कोई अभिनव तत्व नही है । 
तथापि मामह, उद्मट आदि अलकार१।दियों की अपेक्षा उपयुक्त ध्वनि विरोधी 
आचायों की उदारदृष्टिता हम इस अश में मानते हैं कि इन्होंने रस को अलंकारों 
में रानिविष्ट नही किया प्रत्युत रस को अलंकारों से प्रथक्‌ काव्य के आत्मतत्व के 


१०, तस्मात्तत्कत्तंव्य यत्नेन महीयसा रसैयु क्तम्‌ | -काव्यालंकार, १२२। 
११. ध्वन्यालोक, १५ | 
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रूप में ही निरूपित किया । कहने का आशय यह कि इन लोगों ने आनंदवद्ध न 
के ध्वनि सिद्धात का विरोध तो किया पर काब्य मे रसतत्व की चमत्कारिता और 
उपादेयता विधिवत्‌ स्वीकार की | इन्होंने ध्वनि को काव्य की आत्मा तो नहीं माना 
पर रसकी काव्यात्मकता का समर्थन किया | रसबोध के लिये ध्वनिवादियों की 
तरह व्यंजनाव्यापार की आवश्यकता भी स्वीकृत न की । इसके बदले तात्पयंशक्ति 
के द्वारा रसप्रतीति की घोषणा की । धनंजय ओर घनिक प्रणीत 'दशरूपक* तथा 
“दशरूपकावलोक' क्रमशः इन्ही विचारों से भरे पड़े हैं। भट्टनायक ने रसप्रतीति 
के लिये व्यंजना की जगह भोजकत्व व्यापार की उद्भावना की | 

इसी खंडन मडन की दोड़ में उपयुंक्त ध्वनि विरोधी आचायों के समर्थ तथा 
युक्तियुक्त खंडन वाले अभिनवगुसाचाय का समय आया । इन्होंने पुनः ध्वनि- 
सिद्धात की स्थापना की ओर आनदवद्ध न की तरह उसो के भीतर रस सिद्धात 
का भी निरूपण किया। इन्होंने रस को असंलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि के अंतर्गत 
स्वीकृत किया तथा साथ ही लक्षणाभूला या संलक्ष्यक्रमव्यंग्यध्वनि' की भी काब्या- 
व्मकता मान ली। अभिनवगुस ने रसध्वनिमात्र के समर्थक ओर वस्तुध्वनि के 
विरोधी भइनायक का खुले शब्दों में उपहास किया है।** निष्कर्ष यह कि फिर से 
ध्वनिसिद्धांत के अतर्गत रससिद्धात का अनुमोदन हुआ। अभिनव की स्थापना 
के बाद एक बार पुनः ध्वनि विरोध का आदोलन वकोक्तिजीवितकार कुंतक तथा 
व्यक्तिविवेककार नेयायिक महिमभइट के नेतृत्व में चल पड़ा। एक ने रस के साथ 
ध्वनि को वक्रोक्ति मे गतार्थ किया ओर दूसरे ने अनुमिति में ।* ९ 

ध्वनिसिद्धात के खडन मंडन के लबे अरसे के बाद सरस्वतीकठामरण ओर 
श गारप्रकाश जैसे अमूल्य काव्यशास्त्र सबधी ग्रंथों का प्रणयन हुआ । इन दोनों 
ग्र्थों के प्रशेता भोजराज थे। इन्होंने ध्वनि विरोधी तथा ध्वनि समर्थक पूबवर्ती 
आचार्यों की भाति ध्वनि, वक्रोक्ति आदि सिद्धातों के समर्थन एवं विरोध मे 
अपनी शक्ति का अपव्यय नहीं किया । इस विवाद से तटस्थ रहकर इन्होंने 
वक्रोक्ति, रसोक्ति ओर स्वभावोक्ति नामक काव्य-त्रितव की कल्पना की | इन तीनों 
में मी रसोक्ति को आपने स्प्रधान माना। * फलतः इनकी दृष्टि में रस को काव्य 
में अत्यधिक महत्व प्राप्त हुआ । इन्होंने भी काव्य को रसवत्‌ कहा है पर भामह 


आर दंडी के रसवत्‌ अलंकार वाले अर्थ मे नहीं प्रत्युत इनके अनुसार इसका अर्थ 
है रसयुक्त होना । | * 


१२. ध्वन्यालोक लोचन, १॥४ की व्याख्या | 

१३, अलंकारसवंस्वविमर्शिनी, एू० ८ और व्यक्तिविवेक, ११ । 
१४. सरस्वतकंठाभरण, ५८ । 

१५. श्‌ गारप्रकाश, २, पृ० ३७० | 
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भोजराज ने रस का मन्रोवैज्ञानिक तथा दाशनिक विश्लेषण भी प्रस्तुत किया । 

इन्होने अहंकार, रस ओर शु गार को पर्यायवाची माना-- 
रसो5भिमानो5हकारः श्ुगार इति गीयते। 
योज्थ: तस्थान्वयात्‌ काव्यं कमनीयत्वमब्नुते ॥ 
--सरस्वतीकंठाभरण, । ५।१ 

इनके अनुसार रसोत्पक्ति की जड है अहंकार और इसकी तीन अवस्थाएं हैं । 
तृतीय अवस्था में यह अहंकार ही रसरूप मे परिणत हो जाता है। रसो में भी 
श गार मौलिक रस है तथा उसी से अन्य रस उत्पन्न होते हैं। इस दाशनिक रहस्य 
का सूत्र भरत के नाव्यशासत्र में भी मिलता है |) * 

भोजराज के अनंतर मम्मठ के रससिद्धात निरूपण का काल आता है। इन्होंने 
भी ध्वनि सप्रदाय के प्रवर्तक आनंदवद्ध न का ही अनुसरण किया है। जहां तक 
रस-सिद्धात-निरूपण का प्रसंग है, इन्होंने कोई मोलिकता नहीं दिखाई | दोष 
रहित, गुण सहित, अलंकार सहित या रहित शब्दार्थ को इन्होंने काव्य माना । 
“अर्थ! शब्द वाच्य, लक्ष्य ओर व्यग्य ( ध्वनि ) इन तीनों का बोधक है। यद्यपि 
इन्होंने काव्य के उत्तम, मध्यम ओर अधम नाम से तीन भेद किए हैं परतु इन 
तीनों में ध्वन्यथयुक्त काव्य को ही इन्होंने अधिक चमत्कारी होने के कारण उत्तमता 
प्रदान की | गुणीभूतव्यंग्य ओर चित्रकाव्य का अस्तित्व इन्होंने भी ध्वनिकार की 
तरह अस्वीकृत न किया। ध्वनि के असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य नामक भेद के भीतर ही 
रस, भाव, रसाभास, भावाभास आदि का अतर्भाव किया । फलतः इनकी दृष्टि में 
भी रस ध्वनि से प्रथक्‌ कोई वस्तु नही है ओर इसी से युक्त काव्य उत्तम भी है । 
परंतु एक मात्र रसध्वनि का अस्तित्व ही उत्तमता की कसोटी महीं माना गया 
प्रत्युत वस्तुध्वनि ओर अलकारध्वनि से युक्त काव्य को भी उत्तम माना गया । 
' पुनः काव्यप्रकाश के आठवें उल्लास में गुणों ओर अलकारों के पार्थक्य एवं 
महत्व विमश के प्रसंग में इन्होंने रख को काव्य मे अगी भी कहा |।!* इस प्रकार 
एक ओरेर व्यग्यार्थयुक्त ( रस जिसका एक प्रभेद मात्र है ) काव्य को उत्तम सानना 
तथा दूसरी ओर रसमात्र को'काव्य का अंगी या आत्मा मानना विरोधात्मक सा 
तो लगता है कितु इतना निश्चित है कि इनकी दृष्टि मे रस काव्य का अति महत्व- 
पूण, उपादेय एवं प्राणमूत तत्व है । 

काव्यप्रकाश में ध्वनि तथा रस का विश्लेषण विवेचन समीचीन रूप से हो 


१६, नाव्यशाल्न, २२।८९ | 
१७, काव्यप्रकाश, 5|६६ | 
है 


१० रीतिकालीन रसशात्र 


जाने के बाद दो ही प्रसिद्ध कृतिया साहित्यशास्त्र मे देखी जाती हैं | उनमें एक है 
विश्वनाथ की और दूसरी है पंडितराज जगन्नाथ की रसगगाघर | 
विश्वनाथ ने काव्य में रस को सर्वाधिक मान्यता “प्रदान की। रसात्मक वाक्य से 
भिन्न स्थल में इन्होंने काव्यत्व ही नहीं माना। रस को ध्वनि आपने भी माना 
है परंठ रसरहित वस्तुध्वनि या अलंकारध्वनि मे भी काव्यत्व आपको मान्य नहीं है । 
वाक्य रसात्मक काव्यम' की व्याख्या में आपने काव्य मे रस की अनिवाय 

अ्रवश्यकता प्रमाणित की है। इस सादर्भ में मम्मय की तरह आपका विचार 
उलमा हुआ नहीं है । ये स्पष्टतः एकमात्र रस की काव्यात्मकता में विश्वास रखते 
हैं। एक और विशेष उल्तेखनीद बात यह है कि विश्वनाथ ने चमत्कार या 
चित्तविद्वति को रस का सार माना है ओर इसी के आधार पर अदभुत रस को 
प्रमुख तथा अन्य रसों को अदूम्ुत के अग स्वीकृत किया है। यह इनका वैयक्तिक 
विचार ही नहीं था प्रत्युत कोलिक था। इस प्ररग में इन्होंने अपने बृद्ध प्रपितामह 
श्रीमन्‍्नारायण के विचारों को उद्धृत किया है जिसमे स्पष्ट रूप से अद्भुत को 
मुख्य और अन्य रसों को गौण माना गया है ।१" भवभूति ने इसी प्रकार करुण 
को मुख्य रस तथा शेष रसों को गौण मानते हुए कहा था-- 

एको रसः करुण एवं निमित्तभेदात, 

भिन्नः पृथक्‌ पृथगिवाश्रयते विवर्चान्‌, 

आवर्चतबुद्बुदतरंगमयान्‌ विकारान्‌, 

अ्रम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥** 
“जैसे जल परिस्थितिवश भ्रमि, बुलबुले, तरंग आदि विभिन्न रूपों को 
प्रात करता है परंठ वे उस जल से अप्तथक्‌ उसके विकार मात्र हैं, उसी तरह 
काव्य या नायक में एक मात्र प्रमुख रस करुण ही है ओर वह निमित्तमेद से 
शू गार, वीर, हास्य आदि अनेक रूपों को प्राप्त कर लेता है । 

विश्वनाथ के इस उग्र रसवाद का विरोध अठारहवी शताब्दी भें पडितराज 

जगन्नाथ ने किया ओर उन्होने फिर से ध्वनिकार की ही स्थापना को सर्वमान्य 
घोषित किया। विश्वनाथ के वाक्य रखात्मक काव्यम! को सकीर्ण कहकर 
रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम! के द्वारा काव्य को परिभाषित किया और 
इस प्रकार भाव के अतिरिक्त कल्पना और बुद्घितत्व को काव्य मे उचित स्थान 
दिया। इन्होंने काव्य के चार भेद किए--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और अधम । 


१८. साहित्यदर्षण, ३॥३ ( वृत्ति ) | 
१६, उत्तरामचरित, ३। ४७ | 
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मम्मट प्रतिपादित गुणीमूत व्यंग्य नामक मध्यम काव्य को भी इन्होंने उत्तम ही 
माना । इस प्रकार ध्वनिवादी होते हुए भी इन्होंने रस के महत्व को मुक्तकठ से 
स्वीकार किया और उसी का विस्तृत विवेचन अपने रसगगाधर नामक ग्र थ में प्रस्तुत 
किया | - जगन्नाथ के अनुसार काव्य की आत्मा ध्वनि ओर ध्वनि की आत्मा रस 
है | अतएव रस की सर्वोत्कृष्टता स्वतः सिद्ध है। जगन्नाथ के अनंतर भानुदत्त या 
भानुभिश्र ने दो रसग्र थ लिखे--रसतरंगिणी ओर रसमंजरी । इनमें न तो विवेचन 
की गंभीरता है ओर न सैद्धांतिक नवीनता । विषय का सरलता के साथ प्रतिपादन 
ही ग्रथकार का मुख्य उद्द श्य है। तथापि श्र गार की रसराजता पर बल इन्होंने 
अवश्य दिया है । 

इस प्रकार ईसापूर्व प्रथम शतक के भरत मुनि से लेकर अठारहवीं सदी के 
पंडितराज जगन्नाथ के काल तक रससिद्धात का विकास कभी स्वतंत्र रूप में 
आर कभी ध्वनिसिद्धात के अतर्गत होता रहा। फलतः रखात्मक काव्य की 
सर्वोत्कृष्टता ध्वनिवादियों और रसवादियों दोनों को मान्य हुईं। जगन्नाथ के बाद 
रससिद्धात पर सस्कृत में कोई भी उल्लेखनीय विवेचन' ग्रंथ नहीं लिखा गया 
ओर इस परंपरा का स्त्रोत संस्कृत के काव्यशास्त्र में अवरुद्ध सा हो गया। 
३. रीतिकालोीन काव्यशास्त्र 


पृष्ठभूमि-हिदी काव्य की घारा १०४० विक्रम सवत्‌ से ही विभिन्न 
प्रबृत्तियों झा समार लिए प्रवाहित होती चली आग रहो थी। पर अब तक इसे वह 
प्रतिष्ठा प्रात नहीं थीजो सस्कृत काव्य को प्रास थी | संस्कृत साहित्य क्रमशः 
हासोन्मुख था और जगन्नाथ के बाद कोई वैसी प्रतिमा दृष्टिगोचर नहीं हुईं । जो 
दो-चार कवि और आचार्य सस्कृत मे पैदा हुए भी, वे महत्वपूर्ण प्रमाणित नही 
हुए। इधर अकबर के शासनकाल में हिंदी साहित्य का पूर्ण विकास हुआ । 
एक ओर अवधी ( हिंदी की एक बोली ) के माध्यम से रामचरित मानस जैसे 
अमूल्य ग्र थरत्न के प्रणुता ठुलसीदास का आविभभाव हुआ तो दूसरी ओर 'सूरसागर' 
के सरस प्रवाह में . बहा ले जाने वाले सूरदास ने ब्रजभाषा के माध्यम से हिंदी 
साहित्य के भंडार की वृद्धि की। परिणामतः सामान्य जनता के अतिरिक्त शिष्ट 
एवं शिक्षित जन भी भाषा काव्य को समादर की दृष्टि से देखने लगे। भारतीय 
शासन के के अनतर तो पुनः रईसों, अमीरों ओर छोटे छोटे 
राजाओं के दरबारों की ही शोभा कविगण बढ़ाने लगे। ये कलाप्र मी तो थे 
प्र संस्कृत साहित्य ओर शास्त्र के ज्ञान से विहीन थे। अतएव इन कलाप्रमियों 
के मनोरंजन के लिये विशेषत) ओर हिंदी काव्यप्रेमी जनों के लिये सामान्यतः 
काव्यशास्त्रों की रचना करना हिंदी के कवियों के लिये आवश्यक सा हो गया । 
ऐसी द्टी परिस्थिति में हिंदी काव्यशासत्र के प्रणयन का आरम हुआ। एक और 


श्र रीतिकालीन रसशास््र 


भी कारण हुआ । वह यह कि मध्यकाल में अनेक परिवार काव्यजीवी थे। उनमें 
कवि बनने की प्रतिभा चाहे न भी रही हो, पर जीविकोपाजंन के लिये काव्य- 
सचना करना उनका धधा था। ऐसे कवियशःप्रा्थीं जनों के लिये भी कतिपय 
आचार्य भाषा के माध्यम से सस्कृत के काव्यशास्रीय ज्ञान को प्रस्तुत कर देते थे 
जिससे छद॒, अलंकार, रस, नायिकाभेद आदि काव्यागों की जानकारी के आधार 
पर वे काव्यप्रणयन कर सके ।* इन सारे कारणों के परिणामस्वरूप जब दो 
चार काव्यशास्त्रीय ग्र थ हिंदी मे प्रस्तुत हो गए, फिर तो उनका अंबार लग गया | 
गवतानुगतिको लोकः-इस न्याय के अनुसार जितने भी कवि ख्यातिप्रास होना 
चाहते थे, उनके लिये यह आवश्यक हो गया कि वे काव्यरचना के साथ ही 
लक्षणग्रथ भी लिखे। अतण्व कुछ ने तो स्वतत्र काव्यग्रथ रचे ओर फिर 
स्वतत्ररूप से लक्षणग्र थ भी लिखे जिनम उदाहरण भी उनके अपने ही हैं । 
पर कुछ ऐसे भी कवि या आचाय॑ हुए जिन्होंने लक्षणग्रथ प्रस्तुत करने के 
क्रम म ही अपनी कवित्वशक्ति का परिचय दिया। लगभग दो सो वर्षों तक 
( संवत्‌ १७००-१६०० विक्रम सवत्‌ ) हिंदी मे इसी तरह के साहित्य की सर्जना 
हुई। अतएव इस युग को इतिहासकारों ने प्रदत्ति के आधार पर 'रीतिकाल' 
कहा है। काव्यशास्त्र रचने की परिपाटी जो हिंदी के रीतिकाल में चली, वह 
रूप बदल कर आज तक प्रचलित है | जो कार्य पहले पद्म के माध्यम से होता था, 
वही आज गद्य के माध्यम से हो रहा हे। आज भी आलोचना गअर्थों के रूप 
में, प्राचीन लक्षण अ्रथों की टीकाओं के रूप मे, शोधप्रबंधों के रूप मे तथा 
फुटकर लेखों के रूप मे हिंदी की काव्यशास्त्रीय परपरा जीवित है। यह बात 
अलग है ,कि पाडित्य की प्रखरता, शिक्षा के विस्तार, विदेशी साहित्यों का 
संपर्क ओर गद्यात्मक माध्यम के कारण अरवाचीन काव्यशात्रीय ग्रथों में विवेचना 
की मोलिकता रीतिकालीन ,काव्यशास्त्रीय ग्रथों की अपेक्षा अधिक है। जो 
हो, उक्त पृष्ठभूमि के साथ ही हिंदी काव्यशास्त्र की अवतारणा हुई । 


उद्भव--अब प्रश्न यह है कि हिंदी काव्यशास्त्र का प्रथम आचार्य किसे 
माना जाय ! इस विषय को लेकर विद्वानों में मतभेद है। हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ 
इतिहासकार रामचंद्र शुक्ल ने कृपाराम की हितंतरंगिणी को हिंदी का आदि 
काव्यशास्त्रीय, ग्र थ स्वीकार किया हैं। कृपाराम का समय शुक्ल जी के अनुसार 
सवत्‌ १५४६८ है । कृपाराम, मोहनलाल मिश्र ' शु गारसागर के प्रणेता ) और 
करनेस कवि ( कर्णाभरण, श्रुतिभूषण नामक झलंकार ग्र थों के लेखक ) के द्वारा 


२०. हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास, डा० भगीरथ मिश्र, पृ० ३८। 
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रसनिरूपण किए जाने के पश्चात्‌ अनेकाग-निरूपक केशव के उदय काल को 
शुक्ल जी ने स्वीकृत किया है | इसके विपरीत 'शिवसिह सरोज” के अनुसार हिंदी 
काव्यशास्त्र का प्रथम आचार्य पुष्प नामक कवि है जिसने सातवीं शताब्दी मे 
अपभ्रश में एक अलकारग्रथ लिखा था। उक्त अ्रथ को अनुपलब्धि के 
कारण विद्वानों को यह तथ्य मान्य नहीं है, पर शात चित्त से विचार करने पर 
यह वात अविश्वसनीय भी नहीं प्रतीत होती है। यह सच है कि हिंदी साहित्य 
अनेक दिशाओं में अ्पश्रश साहित्य का आऋणी रहा है-- वरण्य विषय, शेली, 
प्रतत्ति, छुद आदि की परपरा प्रकट और अपभ्र श साहित्य से ही हिंदी में आई 
है। कवीर आदि निगु ण कवियो के काव्यविषय को अपभ्रश के सिद्धसाहित्य 
ने प्रभावित किया है। जायसी तथा अन्य प्रे माख्यानक कवियों की कथावस्त की 
प्रेमव्णना भ मूनाधार जैनाचार्यो द्वारा खिखी अपभ्रश कथाश्रों में पाया जाता 
है। जायसी और तुलसी आदि की दोहे-चौपाई शेली भी अपभ्रश काव्य 
अंथों से ही हिंदी में प्रवतिंत हुईं। अतएव हिंदी की साहित्यिक प्रदत्तियो की 
परपरा का अनुसघान करते हुए हम भत्ते ही अपश्रश ओर प्राकृत साहित्य मे 
पहुँच जाय, कितु काव्यशास्त्र की वैसी कोई स्पष्ट परपरा हमे ग्राकृत ओर अप- 
अश मे उपलब्ध नहीं होती है। हिंदी के रीतिग्न थों का प्रत्यक्ष सबध सस्कृत 
काव्यशास्त्र से ही है। वथापि काव्यशास्त्र की एक छीण घारा जो अपभ्रश से 
आई, उसका आशिक प्रभाव भी हिंदी काव्यशासत्र पर माना जा सकता है। 
विशेषतः लक्षण और उदाहरण साथ-साथ रचने की परपरा जो हिंदी के रीति- 
काल मे आई, वह अपभ्र श का ही प्रभाव है। इस प्रसग मे अपभ्र श मे रचे 
कतिपय काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का नाम लिया जा सकता है--यथा, सिद्ध शाति या 
रत्नाकर शाति (सन्‌ १००० ई० ) का लिखा छदोरत्नाकर, आचायय देमचद्र 
सूरि प्रणीत ( सन्‌ १०८८-१११६ ई० ) प्राकृत व्याकरण, छंदोशासन और देशी 
नाममाला कोश । जैन।चार्यो नयनंद ( ११ वी शताब्दी विक्रमीय ) द्वारा लिखा 
हुआ 'सुदर्शनचरित्र” नामक काव्यशास्त्रीय ग्रथ भी उल्लेखनोय है। इस ग्रथ 
में धार्मिक विषयों के उल्लेख के अलावा ऋठ, नखशिख, श्र गार और नायिका- 
भेद आदि भी वर्णित पाए जाते हैं। उक्त अपभ्र श ग्र थों को हिंदी के काव्य- 
शास्त्रीय ग्र थ मान लेने पर हिंदी काव्यशास्त्र का उद्भव भी वही से मानना 
होगा । नहीं तो कम से कम इन ग्रथों का प्रभाव या प्रेरणा तो हिंदी की 
ब्रजभाषा भे लिखे काव्यशास्त्रीय ग्र थो पर स्वीकार करना ही पड़ेगा । 


अपभ्र श को यदि हिंदी साहित्य का अग न' माने तो हिंदी काव्यशास्त्र 
के प्रथम आचार्य के रूप भें हिततरगिशीकार कृपाराम को ही स्वीकार करना 
होगा | हिततरगिणी की रचना विक्रम संवत्‌ १४६८ की माघ शुक्ल तृतीया को 
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हुई थी। यों स्‍्वण कृपाराम ने अपने ग्रथ में लिखा है कि मैंने तो दोहों में 
शु गार रस का वर्णन किया है पर मेरे कई पू्ववर्ती आचायों ओर कवियों ने बड़े 
बड़े छुदों ( कवित्त-सबैया आदि ) में रसरीति का निरूपण किया है। इससे 
ज्ञात होता है कि कृपाराम के पूव भी कतिपय काव्यशास्त्रीय अर्थों का प्रययन 
हो चुका था, पर ग्रर्थों की अनुपर्लाब्ध के कारण हिततरगिणी को ही हिंदी का 
आदि काव्यशास्त्रीय ग्र थ स्वीकार करना पडेगा। इस ग्र थ का आघार भानुकृत 
रसतरगिणी है क्‍योंकि अवस्थाओं के अनुसार नायिकाओं के दस भेद हित- 
तरगिणी में प्रतिपादित किए गए है । ऐसे भेद रसतरंगिणी में ही पाए जाते हैं । 
यद्यपि कृपाराम ने अपने अथ में भरत के नाव्यशास्त्र को आधार घोषित 
किया--इृपाराम यों कह्त है, भरत ग्रंथ अनुमानि', पर नाव्यशास्त्र मे उक्त 
दस भेद उपलब्ध नहीं है बल्कि इनके स्थान पर अवस्थाओं के अनुसार नायिकाएँ 
आठ प्रकार की बताई गई हैं। डा० रामशंकर शुक्ल ने अपने एवोल्यूशन 
आ्राव हिंदी पोएटिक्स” मे करनेस बदीजन की हिततरगिणी का उल्लेख किया 
है और उसका समय १२०० ई० के लगभग बताया है। पर यह ग्रथ अआ्राज तक 
किसी के देखने में नहीं आया है। संभवतः कृपाराम की हिततरगिणी को ही 
इन्होने करनेस,)्रणीत मान लिया है । 

हिततरगिणी के पश्चात्‌ साहित्य लहरी' को कतिपय विद्वानों ने हिंदी 
काव्यशासत्र का दूसरा ग्रथ स्वीकार किया है। साहित्य लहदरी के प्रणेता और 
उसके रचनाकाल के साबंध मे मत वैविध्य पाया जाता है। शक्ल जी ने इसे 
सूरदास को रचना माना है तथा इसका रचनाकाल सावत्‌ १६०७ माना है। इस 
अंथ के 'मुनि पुनि रसन के रस लेष' वाले पद का 'रसन! शब्द विवाद का विषय 
बना हुआ है। इसका अर्थ शुन्य, एक और दो किया जाता है। फलतः भिन्न 
मिन्‍न व्याख्याकारां के अनुसार साहित्य लहरी का रचनाकाल क्रमशः सवत्‌ १६०६, 
१६१७ और १६२७ प्रमाणित होता है। इसकी अतिशय शगारिता को देखकर 
कुछ विद्वानों को इसे सूरदास की रचना मानने मे सदेह होता है। पर उन्हे यह 
जानना चाहिए कि मीरा, नद, ठुलसी आदि अनेक भक्त कवियों के काव्य में 
अतिशय श गारिकता भक्ति के आवरण में व्यजित हुई है। स्वयं सूरदास ने 
सूरसागर में ऐसे अनेक पद लिखे हैं। यह परपरा भारतीय साहित्य में अत्यत 
प्राचीन काल से चली आ रही है। भक्ति के नाम पर श॒गार की धारा गीतगोबिंद- 
कार जयदेव और विद्यापति के युग से ही चली आ रही है। फ़िर भी यदि 
हम साहित्य लहरी को सूरदास की कृति न भी मानें तथापि इसे हिंदी का अपर 
रीतिप्रथ मानने में तो किसी तरह की आपत्ति हो ही नहीं सकती | 

परदास को साहित्य लहरी के पश्चात्‌ अश्छाप के दूसरे उल्लेखनीय कवि 
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नददास ने भी रूपमंजरी, रसमंजरी ओर विरहमंजरी नामक काव्यशास्त्रीय 
रचनाए प्रस्तुत की। श्समजरी भें इन्होंने नायिकामेदों ओर उनके उदाहरणों 
को एक साथ मिलाकर इस प्रकार प्रस्तुत किया है कि नायिकाओं का स्वरूप 
पूर्णतः स्पष्ट हो गया है। विरहमत्ररी मे वियोगशगार का निरूपण और उसके 
भेदों का उल्लेख है। इसमे थ गार रस के भेद--सभोग ओर विप्रलम किए 
गए. हैं। पुनः विप्रलभ शगार को प्रत्यक्ष, पलकातर, वनातर ओर देशांतर 
नामक चार प्रभेदों में बाट दिया गया है! रूपमंजरी तो प्रेमाख्यानक काव्य है पर 
इसके प्र मवर्णन की शेली मे रीत्यात्मकता स्पष्ठत* दृष्टिगोचर होती है। यों 
नंददास एक भक्त थे, आचाये नहीं पर उनकी उपयुक्त रचनाओ में रीत्यात्मक 
प्रवृत्ति एवं आशिक रीतिनिरूपण नितात स्पष्ट हैं। नददास का रचनाकाल 
संवत्‌ १६२० के लगभग मानना जाहिए । 


नंददास के अनंतर रीति ग्रथ प्रस्तुत करने वाले आचायों में 'रहीम” का नाम 
उल्लेखनीय है। इन्होंने अवधी म॑ सर्वप्रथम “वरवानायिका' नामक रीतिग्रथ 
रचा | इसमें दोहा छुंद्र में नायिकाओं का निरूपण किया गया है। इस ग्रथ का 
रचनाकाल अनुमानतः १६४० विक्रम सवत्‌ है | इसी समय के आसपास रचे 
गए मोहनलाल मिश्र के श गारसागर ओर करनेस कवि द्वारा लिखित कर्णामरण, 
श्रुतिभूषण ओर भूपभूषण नामक तीन अलंकारग् थों के सकेत इतिहास मे मिलते 
हैं। ये सभी ग्र थ ब्रजभाषा में द्वी रचे गए थे। मिश्रबधुओं के अनुसार करनेस 
कवि का संपर्क अकबरी दरबार के साथ था। अकबरी दरबार के अन्य हिंदी 
कवियों मे गग, मनोहर ओर गंगाप्रसाद आदि भी ऐसे कवि थे जिनकी रच- 
नाओं मे रीत्यात्मकता पाई जाती है। इसी समय के आसपास मुनिलाल और 
बलभद्र नामक दो अन्य रीतिका। भी हुए। मुनिलाल ने रामप्रकाश नामकग्र थ 
रचा था ओर बलभद्र ने नलशिख ओर दूषणविचार नामक दो ग्रथ रचे। ग्रथों 
की अनुपलब्धि के कारण इनके प्रतिपाद्य विषयों के राबंध में निश्चित रूप से 
कुछु कह सकना नितांत कठिन है । 

उक्त सभी आचायों को ( कृपाराम से लेकर मुनिल्लाल तक, समय---१५८६ 
सवत्‌ से १६४२-४५ सवत्‌ पर्यत ) हिंदी काव्यशासत्र का आरभक ही मानना 
चाहिए । काव्यानुशीलन का समर्थ एवं प्रौद् अभिनिवेश इनमें से किसी भी 
आचाय मे नहीं पाया जाता है। इनका श्रेय मात्र इतना है कि युग की माँग के 
अनुसार इन्होंने ब्रजभाषा हिंदी में काव्यशास्त्रीय विषयों का निरूपण या प्रतिपादन' 
( चाहे जैसा भी हुआ हो ) कर दुबोंध शास्त्रीय शान को सर्वंसाधारण जनों के 
लिये सुलभ बना दिया | 


हिंदी काब्यशाज की इसी पूर्वपीढ़िका पर फ्रेशवदास का जत्म संवत्‌ १८१७५ 
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में हुआ | इन्होंने तीन काव्यशासत्रीय ग्रंथ रचे--१-रसिकग्रिया, २-कविग्रिया, 
३-छुंदमाला। रसिकप्रिया की रचना आपने रसिका के लिये की थी। इसमें 
रसरीति का निरूपण किया गया है। आचाय केशव इसमें शगार की रसराजता 
सिद्ध करना चाहते हैं। अतएव अन्य रसों की चर्चा को चलता कर देते हैं और 
मात्र शगार का सांगोपाग प्रतिपादन करने लग जाते हैं। “कविप्रिया' अधिक 
विस्तृत आधारमूमि पर खडी की गई है। इस ग्रथ के आरभ मे स्त्रयं केशव ने 
स्वीकार किया है कि काव्यशिन्ञार्थियों के लिये यह अंथ रचा गया है। एक साथ 
ही इस ग्रथ मे इन्होंने कठेतदू।ण ( काव्यदोष ), कविव्यवस्था ( कवियों के 
भेद ), कविप्रसिदूध, कविरीति, अलकार, काव्यमेद आदि सभी काव्यशास्त्रीय 
तत्वों एवं विषयों का प्रतिपादन किया है। छुंदमाला' मे भापा कवियों को 
शिक्षा देने के लिये एकाक्षर से लेकर २६ अक्षरों वाले ७६ वशणिक छुदों के लक्षण 
एवं उदाहरण रचे गए हैं । केशव के पास सस्कृत काव्य्शाह्य का प्रगाढ़ ज्ञान था 
ओर थी काव्य रचने की अद्भुत प्रतिभा। अ्तएणव कवित्व और आचार्यत्व के 
मणिकाचन योग से इन्होंने हिंदी मे काव्यशास्त्रीय ग्रथों के प्रणयन का आरंभ 
किया। पर यदि केशव ने अपने आ्रचार्यत्व और कवित्व के क्षेत्रों को प्थक्‌ प्रथक्‌ 
रखा होता तो हिंदी काव्यशासत्र की रूपरेखा आज कुछ ओर होती । आचार्यत्व 
ओर कवित्व के समन्वयन से लक्षणोदाहरणात्मक जो ग्र'थ इन्होंने प्रस्तुत किए, 
उन्हीं की नकल समस्त रीतिकाल में होती रही । नतीजा यह हुआ कि ये रीति- 
कालीन आचार्य कवि सच्चे अर्थ में न आचार्य ही बन पाए और न कवि ही | 
केशव प्रवर्तित रीतिधारा से प्रथक होकर दो चार कवियों ने केवल कविताए रचीं 
ओर उन्हे कविकर्म में सफलता एवं श्रय भी मिल्ले । विहारी, घनानंद, बोधा, 
आलम, ठाकुर आदि कुछ एक कवि इसी प्रवृत्ति की उपज हैं । 
विकास--कपाराम से लेकर रामप्रकाश के रचगिता मुनिलांल तक हिंदी 
काव्यशासत्र का बीजवपन ही हुआ । केशव के ग्र॒थों मे आकर वह भलीभाँति 
अंकुरित हुआ। १६५८ वि० सं० ( केशव का समय ) के अनंतर लगभग १७०० 
वि० खबत्‌ में जब चिंतामणि त्रिपाठी ने काव्यविवेक, कविकुलकल्पतरू, काव्य- 
प्रकाश, पिंगल, रसमजरी आदि ग्रथों का प्रणयन किया तो हिंदी काव्यशास्त्र 
पूण विकास की अवस्था को प्राप्त हो गया। फिर यह क्रम तो लगभग दो सौ वर्षों 
तक चलता रहा । केशव ओर चिंतामणि के बीच का व्यवघान हाल तक विद्वानों 
को खलता रहा है। शुक्लजी प्रभृति इतिहासकारों ने काव्यशासत्रीय अध्ययन की 
दृष्टि से इस काल खंड को सवंथा अंधकाराच्छुन्न ही माना है। वस्तुस्थिति आज 
भी वैसी ही है। पर कतिपय नगण्य रीतिग्रथों का श्रब पता चला है, जो इसी 
कालखंड में रचे गए, थे। इनमे से कुछ एक तो मात्र रीतिकालीन प्रवृत्तियों से 
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युक्त काव्यक्ृतियां मात्र हैं ओर अन्य में आशिक रीतिनिरूपण भी है । संवत्‌ 
१६६० के पश्चात्‌ मोहनदास ने बारहमासा और हरिराम एवं बालकृष्ण ने क्रमशः 
छुंदरत्नावली ओर रसचंद्रिका जेसी पिंगल विषयक रचनाए' प्रस्तुत कीं। रावत्‌ 
१६६० में मुबारक ने और रावत्‌ १६७६ मे लीलाधर ने नखशिख विषयक पुश्तकें 
लिखी जिनमें मुबारक प्रणीत अलकशतक और तिलशतक प्रसिद्ध रचनाएं हैं। 
रावत्‌ १६८८ में सुद्र कवि ने सुदरश्ष॒गार का प्रणयन किया। इसग्रथ का 
उल्लेख चिंतामरि। ने अपनी “(गारमंजरीः नामक पुस्तक में किया है। इस 
प्रकार केशव और चितामणि के बीच की कड़ी भी जुटी हुई है। इन दोनों 
आचारयों के बीच के लगभग ५० वर्षो के कालखंड को काव्यशास्त्रीय ग्रथों से 
सवथा शून्य नही कहा जा सकता है। 

विक्रम सवत्‌ १७०० के लगभग चितामणि के द्वारा काव्यशास्त्रीय ग्रर्थों 
के प्रणयन के अनंतर तो फिर त्रजभाषा हिंदी मे रीतिग्रथों की बाढ़ आ गई। 
आचायम्मन्य कवियों के द्वारा काव्यशास्त्रीय विभिन्‍न तत्वों और अगोंका 
निरूपणक्रम चलता रहा। इन ग्रथकारों और ग्रथों की संख्या विपुल है। 
अमी भी कई ऐसे अशथकार है जिनकी कृतियाँ अनुपलब्ध हैं। उनके अंथ 
व्यक्तिगत पुस्तकालयों की शोमा बढ़ा रहे हैं । अथवा अनपढ व्यक्तियों के घरों में 
दोमक का भक्त्य बन रहे हैं। अ्रभी भी इन्हे खोज कर प्रकाश मे ले आने की 
आवश्यकता ज्यों की त्यों बनी है । 

आचार्य चिन्तामरिए के बाद सबत्‌ १६६९ में तोष ने सधानिधि नामक रस- 
अथ रचा। इस अथ में नवरसों, मार्वों, मावोदय आदि इत्तियों ओर नायिका- 
भेदों का समुचित प्रतिपादन है। जोधपुर के नरेश महाराज जसबंत सिंह ने 
भाषाभुतण नामक अलंकारप्रथ अठारहवी सदी के प्रारमभ मे लिखा। यत्रपि 
इसमें चंद्रालोक की पद्धति पर मुख्यतः अलकारों का ही सोदाहरण प्रतिपादन 
दोहों में किया गया है, पर ग्रथ के प्रथम प्रकरण भे यत्किचित्‌ रसनिरूपण भी 
है | इसी समय के आस पास चितामरिण के भाई मतिराम, भूषण और जटाशकर 
ने भी रोतिग्र थों की रचना की | मतिराम ने रसराज, ललितललाम, साहित्यसार, 
अलंकारपंचाशिका और लक्षश*/गार नामक पॉच काध्यशस्त्रीयअथ रचे थे। 
इनमे से रसराज, साहित्यसार और लक्षणश्रगार तो रसशास्त्रीय ग्रथ हैं, शेष 
दो अलंकारग्र थ है। रसराज भे रीतिकालीन परपरा के अनुसार समस्त अगों 
के साथ रसराज अर गार का निरूपण किया गया है। साहित्यसार मे केवल नायिका- 
भेद का उल्लेख है ओर लक्षण» गार में भावों और विभावों का वर्णन है। 
भूषण वीर रस के सुप्रसिद्ध कवि होने के साथ ही आलंकारिक भी थे । इन्होंने 


संबत्‌ १७३० के आस पास शिवराजभूषण” नामक एक अलंकारप्रंथ रचा | 
डरे 
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कक 


चितामणि के भाइयों में जठाशंकर ने प्रायः कोई काव्यशास्त्रीय अथ 
नही रचा । 

इसी समय के आसपास आचाय कुलपति मिश्र का आविर्भाव हुआ | इन्होंने 
'रसरहस्य” ओर गुण-रस-रहस्य” नामक दो काव्यशास्त्रीय ग्रथ रचे। रसरहस्य 
सवत्‌ १७२७ में रचा गया था। इसके आठ बृत्तातों मे काव्य के समस्त अंगों 
का निरूपण है । कुलपति सच्च अर्थ मे आचाय प्रतीत होते है, क्योंकि विभिन्न 
संस्कृत के आचायो के लक्षणों को अपनी बचनकाओं' में समीक्षात्मक ढंग से 
प्रस्तुत करने के बाद ही थे अपने लक्षणों को सम्रमाण निर्धारित करते पाए जाते 
हैं। सुखदेव मिश्र भी इसी समय के आचार्य हैं। इन्होने संवत्‌ (७२० से लेकर 
संवत्‌ १७६० के बीच अनेक ग्र थ रचे । वे है--इत्तविचार, छुदविचार, रसाणंव, 
श्र गारलता, पिंगल और फाजिल अलीप्रकाश । इनमें से वृत्तविचार, छुंदविचार 
ओर पिगल ये तीन ग्रंथ तो छुद संबंधी है। »गारलता का परिचय अभी 
तक अग्रास है। रसाणंव में रसों का सामान्यतः ओर विशेषतः रसराज »& गार 
ओर नायक-नायिका-मेदों का विवरण है । सुंखदेव के बाद रामजी, गोपालराय 
बलिराम, बलवीर, कल्यानदास प्रभृति अनेक कवियों ने रीति ग्रथों की रचना की 
पर वे प्रतिपाद्य विषयवस्तुओं की दृष्टि से सर्वथा अमहत्वपूर्ण है।** 


अब हिंदी काव्यशासत्र के सुप्रसिद्ध आचार्य देव का रचना काल आया । 
इनका रचनाकाल सावत्‌ १७४६ से लेकर सावत्‌ १७६० तक माना जाता है। 
इनके द्वारा रचे गए. ७२ ग्र॒थों की चर्चा शुक्ल जी ने की है। इनमे से २४ ग्र थों 
को तो रीतिग्र थ बताया जाता हैं। पर प्रसिद्ध की इष्टि से तथा काव्यशास्त्रीय 
प्रतिपादन के महत्व की दृष्टि से ये चार ग्रथ ही उल्लेखनीय हँ--रसविलास, 
भवानीविलास, भावविलास ओर काव्यरतायन । रसविलास इनके अतिम काल 
की रचना है। इसे संवत्‌ १७८३ में रचा गया था। रसविलाास ओर मवानीविलास 
में रसनिरूपण है, भावविल्लास मे रसों ओर अलकारो का उल्लेख है तथा काव्य 
रसायन मे काव्य के विभिन्न अगो का प्रतिपादन किया गया है। 

अब तक हिंदी साहित्य में रीतिपरंपरा बद्धमूल सी हो गई। खसाबत्‌ १७४० 
से रावत्‌ १९०० तक का काल रीतिसाहित्य का उत्कर्ष काल है। इस अवधि में 
लक्षणग्र थों के प्रणयन के बिना तत्कालीन साहित्य जगत्‌ में प्रसिद्ध पाना 
नितात कठिन हो गया था। अतएव लक्षण-पग्रंथ-प्रणेताओं की विपुल रुंख्या 
सामने आई। इनमें उल्लेखनीय आचार्य ये हुए--सूरति मिश्र, कुमारमणि 


२१. शुक्ल, दवि० सा० का इति०, पृ० २६४ । 


भूमिका श्ह्‌ 


भट्ट, श्रीपति, सोमनाथ, रसली न, उदयनाथ, भिखारीदास, रतनकबि, करन कवि, 
पद्माकर, रसिकगोविद, प्रतापसाहि आदि । 


आगरे के सूरति मिश्र की कृतियों के नाम है - अलंकारमाला, रसरत्नमाला, 
रसग्राहकचंद्रिका, काव्यसिद्धात, रसरत्नाकर आदि। इन्होंने ब्रजमाषा गद्य में 
केशव की कविप्रिया ओर रसिकप्रिया पर दौकाए भी लिखी थी। इन टीकाओं 
के नाम हैं--जोरावर प्रकाश और रस-आहक-चद्रिका जो अभी भी हस्तलिखित 
रूप मे रमशलाल चोधरी, बाजार कोसी (मथुरा ) के पास सुरक्षित है ।** यों 
सूरति मिश्र के सभो ग्रथ रस और अलकार से राबदूध है, पर इनके ग्रथों मे 
काव्यसिद्धात सर्वाधिक प्रसिद्ध है। इसपर काव्य के समस्त अर्गों का एकत्र 
निरूपण किया गया है। कुमारमणि भट्ट ने रसिकरसाल नामक ग्र थ सवत्‌ १७७६ 
में लिखा था। इसमे काव्यप्रकाश के आधार पर काव्य के सभो अरगों का निरूपण 
किया गया है | 

हिंदी के इसी उत्कर्ष काल मे आचार्य श्रीपति का उदय हुआ। इन्होंने भी 
अनेक लक्षण ग्र थ लिखे--कविकुलकल्पदुम, रससागर, अनुप्रासविनोद, विक्रम- 
विलास, सरोजकलिका, अलकारगंगा और काव्यसरोज । इन सभी ग्र थों में काव्य- 
सरोज अधिक महत्वपूर्ण है । इसकी रचना १७७७ में हुई थी । इनका एकमात्र 
यही ग्रंथ उपलब्ध भी है। श्रीपति ने इस ग्रथ के दोषदल ( दोषप्रकरण ) में 
अन्य कवियों और आचारयों की रचनाओं को उदाह्वत किया है। सवत्‌ १७८६ मे 
रसिक सुमति ने अलंकारचंद्रोदय की रचना की जिसमें कुबलयानंद की पद्धति 
पर अलंकारों का प्रतिपादन किया गया है। तदनतर सावत्‌ १७६४ भे॑ आचार्य 
सोमनाथ ने रसपीयूषनिधि नामक लक्षणग्रंथ रचा। इस ग्रथ में एक साथ ही 
पिंगल, काव्यल्न्षण, प्रयोजन, भेद, शब्दशक्ति, रस, ध्वनि, रीति, गुण और 
दोष आदि सभी काव्यांगों का निरूपण किया गया है। यह एक विशाल ग्र थ 
है ओर इतिहासकारों ने इसकी बड़ी प्रशंसा की है। इसके बाद गोविंद के कर्णा- 
भरण की रचना रावत्‌ १७६७ मे हुईं। इसमें मात्र अलंकारों के लक्षण उदाहरण 
हैं। रसलीन ने साव॒त्‌ १७६८ में रसप्रबोध की रचना की जिसमे नो रसों और उनके 
उपादानों का परंपरागत ढंग से विस्तारपूर्वक प्रतिपादन किया गया है। रघुनाथ ने 
काव्यकलाधर और रसिकमोहन नामक दो रीतिग्र'थ रचे | इन दोनों में रसनिरूपण 
ही है। रसिकमोहन में सभी रसो का उल्लेख है ओर काव्यकलाघर में नायिका- 
भेद पर विशेष जोर दिया गया है । 


२२, डा० विजयपाल सिंह, केशव और उनका साहित्य, १६६१ ३६०; पृ० ६८। 


२० रीतिकालीन रसशास्त्र 


इसी समय हिंदी काब्यशास्त्र के सुप्रसिदृध आचार्य मिखारीदास (या दास) 
का प्रादुर्भाव हुआ | दासरचित काव्यशास्त्रीय कृतियों भ॒ इतनी तो नि्विवाद 
हैं--रससाराश, छुदाणंव, पिगल, काव्यागेणय। इन सभी ग्रथो में भी काव्य- 
निर्णय अधिक प्रसिद्ध है। इसमें काव्य के सभो अगों का निरूपण है। काव्य- 
सिद्धांत की मान्यता की दृष्टे से दास घ्वनिवादी प्रतीत होते हैं ॥ काव्यनिर्णय 
के छठे उल्लास में उन्होंने ध्वान का बड़ा स्पष्ट एव मार्मिक निरूपण किया है। 
दूल॒ह कवि, बैरीसाल, समनेस और ऋषिनाथ प्रभृति आचार्य-कवियों ने भा रीति 
ग्रथ रचे, पर वे उतने प्रसिद्ध नहीं हैं । अ्र॒लकार्रानरूपण की दृष्टि से दूलह प्रणीत 
कविकुलकठामरण एक प्रतिद्ध रचना है। रतन कवि ने इसी समय के आसपास 
दो प्रथ रचे थे--फतेहमूषण और अलंकारदर्पण । फतेहभूषण में काब्य के 
विभिन्न अर्गों का प्रतिपादन है, पर अलंकारदर्पण भे केवल अलंकारों के लक्षणों 
ओर उदाहरणों का विवरण है। शुक्ल जी के अनुसार इन दोनों ग्र'्थों का 
रचनाकाल संवत्‌ १८०३० है। इसके अनतर जनराज का कवितारसविनोंद, 
उजियारे कवि के जुगुलरसप्रकाश और रसचंद्रिका, यशवत सिह का '£गार 
शिरोमणि, जगत सिह का साहित्यसुधानिधि आदि रीतिग्रंथों की रचना हुई । 

रीतिकालीन काव्यशासत्र के अंतिम मूधन्य आचार्य पद्माकर हुए। शुक्ल 
जी ने इनके आचार्यत्व की अपेक्षा कवित्वशक्ति और कल्पनानेपुण्य की भरि 
भूरि प्रशंसा की है ।* र पदुमाकर के जगद्विनोद को उन्होंने मतिराम के रसराज की 
कोटि की रचना माना है। पद्माकर की रचनाओं में काव्यशासत्रीय कृतिया दो ही 
हैं--पदूमाभरण और जगद्विनोद | जगद्विनोद सावत्‌ १८६७ के आसपास की 
रचना है ओर इसमे रस, भाव, नायिकाभेद आदि का निरूपण है। पद्माभरण 
विशुद्ध अलकारप्रथ है ओर इसकी रचना बैरीसाल के मापाभरण के आधार 
पर की गई है | इनके उदाहरण बड़े ही सरस एवं चित्रात्मक हैं। 

पद्माकर को अतिम उल्लेख्य आचार्य मानने का यह तात्पर्य कदापि नहीं 
समभना चाहिए. कि ब्रजभाषा हिंदी के रीतिग्रथों की परपरा यहीं समाप्त हो 
गई। इसके बाद भी लगभग ५४० वर्षों तक ब्रजमाषा के माध्यम से रीतिग्र थों 
की रचना होती रही । उसके बाद यह दायित्व खड़ी बोली पर आ गया और 
गद्य के माध्यम से काव्यशासत्रीय चिंतन की परंपरा का आरंभ हुआ । 

उन्नीसवी शताब्दी के अतिम चरण मे दो ओर आचार्य हुए--रसिक- 
गोविंद और प्रताप साहि। यों तो रसिकगोविद प्रणीत नौ पुस्तकों का पता 


२३. द्वि० सा० का इति०, ३०९-३१० । 
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इतिहास ग्रथों से चलता है पर उनमें काव्यशासत्रीय कृतित्व एक सात्र 'रसिक- 
गोविदानंदघन' ही है। इसमें रस, अलंकार आदि सभी काव्यागों का निरूपण है | 
इस ग्रथ की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें लक्षण तो ब्रजभाषा गद्य में 
दिए गए हैं ओर उदाहरण पद्य में । साथ ही इसमे अनेक आचायों के मर्तों 
को उद्धृत करने के अनंतर ग्र थकर्ता ने अपने लक्षण और उदाहरण दिए. हैं । प्रताप 
साहि का रचनाकाल सवत्‌ १८८० से लेकर १६०० सवत्‌ पय॑त माना जाता है। 
प्रताप साहि ने मी लगभग नो ग्रथ रचे थे। पर इनमे काव्यशासत्रीय विषयों से 
सबद्ध ग्र थ पाँच है-काव्यविनोद, “४ गारमजरी, अलकारचिंतामंणि, काव्यविलास 
ओर व्यग्यार्थकोमदी | इन सभी ग्रंथों को मिलाकर देखने से शायद ही काव्य 
का कोई अग निरूपति होने से अवशष्ट मिल सके। 


विक्रम सबत्‌ १६०० के बाद भो रीतिग्न थों की रचना ब्रजभाषा हिंदी के 
माध्यम से होती रही पर जिस त्वरा और यशोलिप्सा से ये रचनाएँ सवत्‌ १६०० 
के पूव लिखी जाती रही वे परिस्थितियाँ अब न रही। अतएव इस काल को 
अजभाषा काव्यशास्त्र के इतिहास मे हासकाल मानना ही उचित है। अ्रब ब्रज- 
भाषा काव्यशास्त्र की आधारशिला पर खड़ीबोली की गद्यात्मक कृतियों के 
आगार बनने जा रहे थे । तथापि इस क्ञीयमाण युग मे भी कई ऐसे आचार्य 
हुए. जिन्होने अलंकार, रस या नायिकाभेद पर ब्रजमाषा में अनेक रीतिग्र.थ लिखे | 
इस युग के काव्यशास्त्रियों मे रामदास, ग्वालकवि, लखिराम, लेखराज, गुलाबसिह, 
कविराजा मुरारिदान, गगाधर, महराजा प्रगापनारायण सिह प्रभृति स्मरणीय है। 
रामदास ने सवत्‌ १६०१ मे समस्त काव्यागनिरूपक कविकल्पद् म नामक ग्र थ 
लिखा । श्वालकवि ने रसरग नामक रसनिरूपक रीतिग्र थ रचा | लक्िराम ने तो 
अनेक काव्यशास्त्रीयअथ रचे जिनमे महेश्वरबिल्ास और रावशणेश्वरकल्पतरु 
अधिक प्रसिद्ध हैं। ल्ेखराज ने सवत्‌ १६३४ में गगामरण नामक एक अलकार- 
अ थ रचा। इन्होंने स्वीकार किया है कि अलकारों के व्याज से मैंने गंगा का ही 
गुणगान किया है।** अतएव ये काव्यशास््री होने की अपेक्षा भक्त अधिक प्रतीत 
होते है। गुलाबसिह ने वनितामूषण नामक रीतिग्न थ लिखा है | इस ग्रथ की 
मुख्य विशेषता यह है कि इसमे नायिकामेदों और अलकारों का एक साथ निरूपण 
किया गया है। कविराजा मुरारिदान का जसवतमूषण, प्रतापनारायण सिंह का 
रस_.सुमाकर और गगाधर प्रणीत महेश्वरमूषण--ये सभी रीतिग्न थ भी बजभाषा 
पद्य के साध्यम से ही लिखे गए । 


२४, गंगाभरण, छुंद १०। 


२२ रीतिकालीन' रसशात््र 


जगन्नाथ प्रसाद भानुः और विहारीलाल भट्ट कालसीमा की दृष्टि से यद्यपि 
सवत्‌ १६५० के बाद आते हैं तथापि इनकी रचनाएं, आशुनिक होने की अपेक्षा 
रीत्यात्मक अधिक है। भानु जी ने सबत्‌ १६६६ में काव्यप्रमाकर नामक ७८६ 
प्ृष्ठों का एक काव्यशास्त्रीय ग्रथ रचा। यह ग्र थ तो खडी बोली गद्य मे लिखा 
हुआ है, पर प्रस्तावना अ्रेंगरेजी भे लिखी गई है | ग्र थ के बारह मयूखों मे क्रमशः 
छुद, ध्वनि, नायिकामे द, उद्दीपन, अनुभाव, सचारी भाव, स्थायी भाव, रख, 
अलकार, दोष, काव्यनिर्णाय, ओर कोश-लोकोक्लि-सग्रह की अत्यत विस्तार के साथ 
विबेचना की गई है। ग्रथ का विशाल कल्लेवर होने के कारण मोलिक चिंतन या 
प्रतिपादन नही बल्कि अनेक सस्कृत, हिंदी के लक्षणों ओर उदाहरणों का सकलन' 
ही है। जो हो, पर यह एक अनेकाग निरूपक ग्र थ है। विहारीलाल भट्ट ने सवत्‌ 
१६६४ मे साहित्यसागर नामक ग्र थ रचा | ग्नथ दो भागों मे विभाजित है ओर 
कुल मिलाकर इसमे १५ तरगे है। अथ में साहित्य के सभी अ्रगा का निरूपण 
किया गया है, यहा तक कि नाटक ओर गद्यकाव्य का भी। इस दिशा में इस 
प्र थ पर साहित्यदर्पण ( विश्वनाथ ) का पर्यात् प्रभाव है। ग्रथ की अतिम तीन 
तरगो में आध्यात्मिक मायिकाओं के भेद, निर्वाण ओर दानप्रकरण भी जोड़ दिए 
गए, है । 

५ रस प्रकार सातवी सदी के आचार्य पुष्य के युग से लेकर सवत्‌ १९६६-७० 
पयंत हिंदो के रीतिग्र थों का क्रमेक विकास होता रहा । ऋृपाराम से प्रताप 
नारायण और गगाधर के युग तक ( सबवत्‌ १४६९८ से संवत्‌ १६४० पर्य त ) जितने 
भी लक्षणग्र थ हिंदी में लिखे गए. उनका माध्यम ब्रजभाषा पद्म रहा । इन ग्र थो में 
सर्वा शतः मौलिकता तो कही नहीं है। पर आशिक मोलिकता अनेक आचायों मे 
विद्यमान हैं। इस दृष्टि से केशव, चिंतामणि, कुलपति, देव, सोमनाथ, भिखारी- 
दास, प्रतापसाहि आदि उल्लेखनीय हैं । सबत्‌ १६४० के अनतर हिंदी काव्य- 
शास्त्रीय चितन की दिशा परिवर्तित हो गई । ब्रजभाषा पद्म के स्थान पर खड़ी 
बोली गद्य का माध्यम स्वीकृत किया गया । यह हिंदी काप्यशास्र के विकास का 
उत्तराद खड है। तथापि इस कालखड में भी जगन्नाथप्रसाद 'भानु' और 
विहारी भट्ट जैसे कुछ एक आचार्य हुए जो ग्रज्॒त्ति की दृष्टि से रीतिकालीन परंपरा 
के अधिक निकट हैं । किंतु ये दो चार समीक्षक अपवाद ही हैं । 

४, रीतिकाल के तीन काव्यसंप्रदाय 


हिंदी के रीतिग्रथो का या आचायों का सांप्रदायिक वर्गीकरण थोड़ा दुष्कर 
अवश्य है क्‍योंकि इनकी प्रवृत्ति स्थिर नहीं थी। किसी एक काव्यदिशा में प्रवृत्त 
होकर किवा किसी एक काव्यसंप्रदाय को अपनाकर सिद्धात ग्रथ लिखना इन्होंने 
सीखा ही नही था | परपरागत सस्कृत काव्यशासत्र का शानसंभार इन्हें उपलब्ध तो 


भूसिका श्रे 


हुआ, पर उसे विना पचाए ही ये काव्यशास््रीय ग्रंथों के निर्माण में लग गए । 
परिणाम यह हुआ कि इनके काव्यशासत्रीय विचार नए काव्यसप्रदाय को जन्म देने 
में तो नितात असमर्थ रहे ही बल्कि परंपरागत काव्यसंप्रदा्यों का अनुमोदन भी 
व्यवस्थित रूप में इनके द्वारा संभव न हो सका । 


रीतिग्र थाँ के वर्गीकरण की दिशा में कई विद्वानों ने प्रयत्न किए हैं। डा० 
नगेद्र ने शेली के आधार पर इन ग्रथों का वर्गीकरण किया है। डा० ओमप्रकाश 
आर डा० भगीरथ मिश्र ने काव्यागों के आधार पर एकांगनिरूपक, अनेकागनिरू- 
पक आदि भेद बताए हैं। रीतिकाल के कवि दूलह ने भी रीतिकवियों के चार 
प्रभेद प्रतिपादित किए थे- सत्कवि, कर्ता, अलकृती ओर कवि । कितु इन सारे 
वर्गोकरणो का अपना महत्व रहते हुए भी रीतिकालीन आचायों के सैद्धातिक 
अमिमत स्पष्ट नहीं हो पाते हैं। अ्रतएव इनके ग्रथों के तात्विक एवं ठुलनात्मक 
अध्ययन के आधार पर रीतिकालीन काव्यसप्रदायों का निर्धारण वाछित है। 


मेरी धारणा है कि रीतिकालीन आचार्य भी सस्कृत काव्यशास्त्र के प्रणेता 
आचार्यो की तरह किसी न किसी विचारधारा-विशेष के पोषक या अनुयायी थे, 
चाहे यह विचारधारा उन्हे परपरा से ही क्‍यों न प्राप्त हुई हो । जिस प्रकार समस्त 
सस्क्ृत काव्यशास्त्र के आचायों को हम रस, रीतिगुण, अलंकार, ओचित्य, ध्वनि 
आदि काव्यतत्वों के प्रतिपादन समर्थन के कारण छुह् सप्रदायों में विभक्त पाते हैं, 
उसी प्रकार ये रीतिकालीन आचार्य भी रससप्रदाय, अलकारसंप्रदाय और ध्वनि- 
सप्रदाय में विभक्त हैं। इस युग में आकर रीतिगुश, वक्रोक्ति और ओोचित्य का 
प्रतिपादन किसी आचार्य ने नही किया । सच पूछिए तो इन काव्यतत्वों के आधार 
पर बने काव्यसप्रदाय सस्कृत युग में ही अमान्य हो गए थे । अतएव ये हिंदी के 
रीतिकाल में उज्जीवित न हो सके । कहने का तात्पर्य यह कि इस युग भे रीतिगुण, 
वक्रोक्ति ओर ओचित्य पर स्वतत्र ग्र थ नही लिखे गए.। पर इतना निश्चित है कि 
रीतिकालीन सिद्धात प्रथों मे भी किसी किसी आचार्ण ने रीति या वृत्ति का काव्याग 
के रूप में निर्पण किया है। मसतिराम, पद्माकर, बिहारी आ्रादि की रचनाओं में 
अनेक वक्रोक्तिपूर्स कविताए भी उपलब्ध है। तथापि वक्रोक्ति का कुतलीय वक्रोक्ि 
के अर्थ मे शाखत्रीय निरूपण कही भी उपलब्ध नहीं होता है। अधिक से अधिक 
वक्रोक्ति को शब्दालकार के रुप में ग्रहण किया गया है। औचित्य की तो किसी 
रीतिग्र थ में चर्चा भी नहीं है। फलतः अलंकारसप्रदाय, रससप्रदाय और ध्वनि- 
सप्रदाय--यथे तीन काव्यसग्रदाय ही हिंदी के रीतिकालीन काव्यशास्त्र में बचे रहे, 
ऐसा मानना चाहिए.। इन्हीं तीन काव्यसंप्रदायों के आधार पर हिंदी काव्यशाज्तन 
के रीतिकालीन आचार्यों का वर्गीकरण नितात बाछुनीय एवं उपयुक्ष है । 


२४ रीतिकालीन रसशास्र 


साप्रदायिक वर्गॉकरण के लिये मैंने तीन आधारों को माना है। वे 
आधार इस प्रकार हैं-- 

१--जिन्होंने केवल अलकारम थ लिखे हैं, निःसदेह उनकी प्रद्वत्ति अलकारों की 
हैं। अतएव ऐसे आचार्य अलंकारसप्रदाय के हैं । 

२-जिन आचर्यों ने केवल रसनिरूपक ग्र थ, नायिकामेदपरक ग्र थ रचे हे, बे 
वस्तुत) किसी न किसी रूप में रसतत्व का ही अनुमोदन करते हैं। अतएव इन 
रस-रीति मात्र के निरूपक आचार्यों को रससप्रदाय मे निवेशित करना चाहिए । 

३-जिन आचर्यों ने अनेक प्रकार के रीतिप्रथ लिखे है अर्थात्‌ अलकारम्रथ, 
नायिका भेद ग्रथ, अनेकाग-निरूपक काव्यशासत्र आदि किवा एक ही ग्र थ में काव्य 
के अनेक काव्यागों का निरूपण किया है, इन्हे इन्ही के द्वारा प्रतिपादित काव्या- 
दशों के आधार पर किसी अ्न्यतम सग्रदाय में समाविष्ट करना चाहिए | 
रससंप्रदाय 

उक्त आधारों को ध्यान में रखकर में क्पाराम, सूरदास, नंददास, केशव, 
चिंतामणि, तोष, मतिराम, सुखदेव, देव, सूरति मिश्र, रसलीन, पद्माकर, रसिक- 
गोविद, श्रीपति ओर ग्वाल को रससप्रदाय के आचार्य मानता हैँ। इनमें से 
कृपाराम, सूरदास, नददास, तोष, सुखदेव ओर रसलीन इसलिये रससंप्रदाय के 
आतचाय माने जायाँगे कि उन्होंने मात्र रसनिरूपक, नायिकामेद निरूपक या 
श्र गारनिरूपक रसग्र थ ही रचे हैं। केवल इसी कोटि के ग्र थों को रचकर इन्होंने 
रसवादिता का ही परिचय दिया है। यह बात ओर है कि रससिद्धात निरूपण की 
इृष्टि से इनमें से किसी का महत्व अल्प हों या अधिक हो, पर ये सभी नि.सदेह 
रससप्रदाय के आचार्य हैं। आचार्य केशव को प० रामचंद शुक्ल ने अलकार- 
वादी कहा है | इसका मुख्य कारण यह था कि इन्होंने कविता, वनिता और मित्त 
( मित्र ) की अलकारयुक्तता पर जोर दिया था। ** साथ ही कविप्रिया नामक 
रीतिग्र थ में अलकारों का निरूपण भी किया है। मेरी दृष्टि में केशवदास एक 
रसवादी आचार्य हैं। क्योंकि इन्होंने रस पर रसिकप्रिया नामक एक स्वतत्र ग्र थ 
रचा है । जहाँ तक कविप्रिया का सबंध है, वह एक-मात्र अलंकार निरूपक ग्र थ 
नही हैं बल्कि उसमे अनेका्गों का निरूपण हुआ है। दूसरी बात यह कि रसिक- 
प्रिया में भक्ति ओर »& गार की मिश्रित रसधारा के प्रवर्तन का श्रेय केशव को 
प्रा है । अलंकारों के क्षेत्र मे इन्होंने वेसी कोई सैद्धातिक नवीनता प्रद्रशित नहीं 
की है। इसके अतिरिक्त अपने दोनों ग्रथों के आरभ मे इन्होंने स्पष्टतः लिखा 


२५, कविप्रिया, १। ५। 


भूमिका रु 


है कि कविप्रिया की रचना बालकों के लिये की गई है तथा रसिकप्रिया की रचना 
परिपक्कब॒ुद्धि रसिकों के लिये-- 
क- समझे बाला-बालकनि बरनन पथ अगाध। 
कविप्रिया केशव” करी छमभिजो बुध अपराध ॥ 
--कैविपग्रिया, रे । १ 
ख- रसिकन को रसिकर््मिया कीनी केशवदास । 
““रसिक्रप्रेया, ९१ | १२ 
ग्रतणव केशवदास निःसंदेह एक रखवादी आचार्य थे। इतना अवश्य है कि 
कवि के रूप मे इनमे अलकारप्रियता अधिक मात्रा में विद्यमान थी। आचार्य 
चितामणि ने एक ओर «४ गारनिरूपक > गारसजरी लिखी ओर दूसरी ओर 
अनेकाग निरूपक कविकल्पतरु ओर काव्यप्रकाश जैसे ग्र थ लिखे । फिर भी आपके 
काव्यादर्श रससिद्धात के अनुकूल ही थे-- 


क- बतकहाउ रस में जुहे कवित्त कहावे सोय। 
“कविकुलकल्पतरु, १।४ 
ख- सबे अ्र्थ लघु वरणिये, जीवित रस जिय जानि। 


झलंकारहारादि ते उपमादिक गन आनि॥ 
+ द्ध वही, छुंद & 
मतिराम ने ललितललाम नामक अलंकारप्रंथ लिखा और रसराज तथा 
साहित्यसार नामक नायिकामेदपरक एवं »&गारनिरूएक रखग्र थ भी। फिर भी 
इन्होंने स्पष्ट रूप मे स्वीकार किया है कि ललितललाम की रचना अपने आशभ्रय- 
दाता राजा भावसिंह की वुष्टि के लिये की गई ओर रसराज की रचना सद्दृदय 
काव्यममंज्ञों की पुरितुष्टि के लिये। मतिराम की निम्नोक्त उक्तियों से उनकी 
सेद्धातिक मान्यता के निर्धारण मे सहाया ली जा सकती है - 
क- भाव सिह की रीभ कों कविता भूषनधाम। 
ग्रंथ सुकवि 'मतिराम” यह कीनों लेलितललाम ॥ 
>लेलितललाम, छुंद रेप्ट 
ख- समुझि समुझि सब रीभिहे सज्बन सुकवि समाज । 
रसिकन के रस को कियथो नयो ग्र'थ “रसराजः ॥ 
“--रसराज, छुद ४२७ 
फलतः सिद्ध है। कि मतिराम की व्यक्तिगत प्रवृत्ति रसवाद की ओर थी और 


ललितललाम का प्रणयन अलकारवादी प्रद्ृक्ति के कारण नहीं बल्कि फरमायशी 
१-६ 
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दुराग्रह में पड़कर इन्हे करना पड़ा था। आचार्य देव ने रस-सामान्य-निरूपक, 
श्र गार और नायिकाभेद विषयक तथा अनेकागनिरूपक काव्यशास्त्रीय ग्रथों की 
अनेकविधता के कारण इनके संप्रदायविशेष का निर्धारण थोड़ा कठिन अवश्य 
है, तथापि इनके ग्र थो के सम्यक्‌ अनुशीलन से यह नितात स्पष्ट हो जाता है 
कि इन्होंने काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य तत्व रस को ही स्वीकृत किया है। इस सदर्म 
मे देव के निम्नोक्त उद्‌गार ध्यान देने योग्य है-- 
क- काव्य सार छब्दार्थ को, रस तिहि काव्यासार। 
सो रस बरसत भावबस, अलंकार अधिकार ॥ 
तावे काव्यामुख्य रस, जामे दरसत भाव। 
अलंकार दाब्दा्थ के, छंद अनेक सुगाव।। 
“-शब्द्रसायन, प्रकाश ३, प्ृ० रथ 
ख- रहत न घरवर, धाम, धन, तरुवर, सरवर कूप। 
जग सरीर जग में अमर, भ्रव्य काव्य रस रूप ॥ 
“-वही, प्र० १, पृ० १ 
सूरति मिश्र के ग्रथभी अनेक प्रकार के हें। अलंकारनिरूपक, रस-सामान्य- 
निरूपक ओर अनेकांगनिरूपक--कई कोटियों के ग्रथ इन्होंने रचे हैं। तथापि 
अपने काव्यादर्श के आधार पर ये रसवादी ही प्रतीत होते है। इन्होंने अपने 
काव्यसिद्धात नामक ग्र थ में लिखा है कि वही काव्य तथा कविकर्म महत्वपूर्ण है 
जहाँ मनोरंजनकारी अ्रल्लोकिक रीति ( रसरीति ) का निवेश रहता है। अतएव 
अनेकविध रीतिग्र था के रचयिता होने के बावजूद भी सूरति मिश्र रसवाद के पोषक 
ही प्रमाणित होते हैं | पद्माकरप्रणीत दो प्रकार को रीतिरचनाएँ पाई जाती है-- 
अलकारनिरूपक पद्माभरण ओर रस-सामान्य-निरूपक जगद्विनोंद | दोनों ग्रथों 
के अत में दिए. गए रचनोंद श्यपरक वार्क्यों की तुलना से यह विदित होता है कि 
पद्माभरण के द्वारा इन्होंने युग में प्रचलित अलकारपथ ( अलंकार रीति ) का 
पालन मात्र किया है और जगद्विनोद की रचना के द्वारा रसकों ( काव्यममंज्ञ 
सहृदयों ) को मोदपुरःपर वशीकृत करना चाहा है। पद्माकर की निजी उक्तियाँ 
दोनों ग्र था में इस प्रकार हैं-- 
क- राधा माधव कृपा लहि लखि सुकविन को पंथ। 
कवि पदमाकर ने कियो पदमाभरण सुग्रथ ॥ 
पद्माभरण, ३४४ 
ख- जगतसिंह नृप हुकुम तें पद्माकर लहि मोद। 
रसिकन के बसकरन को कोीन्‍्हों जगतविनोद ॥ 
“जगद्वदि नोद, ७३१ 


भूमिका २७ 


पदुमाकर की अन्य काव्यकृतिया भी रससंमत ही प्रतीत होती हैं। अतण्‌व इन्हे 
मूलतः रसवादी ही मानना चाहिए और इनके अलकारनिरूपण को युग की मॉग 
के पूर्यर्थ स्वीकार करना चाहिए | 
आचार्य श्रीपति की भी तीन वर्गों की रीति पुस्तके हैं-अलकारनिरूपक अलकार- 
गगा, रसनिरूपक रससागर ओर अनेकागनिरूपक काव्यसरोज तथा काव्यकल्पद्रम । 
तथापि इन्होंने काव्यसरोज में सुस्पष्ट कहा है कि काव्य में दोषों का अभाव 
तथा गुणों और अलकारो का अस्तित्व वाछुनीय है पर रसो के बिना कवितारूपिणी 
वनिता छुविमती नही हो पाती है - 
यद्यपि दोष विनु गुन सहित, अलंकार सो लीन । 
कविता वनिता छवि नही, रसबिन तदपि प्रवीद ॥ 
काव्यसरोज, १३। १ 
निष्कर्ष यह कि अन्य काव्यागों की अपेक्षा ये रसतत्व को ही अधिक महत्व 
प्रदान करते हैं । फलतः श्रीपति के रसवादों होने में किसी तरह की विप्रतिपत्ति 
नही की जा सकती है। इसी प्रकार ग्वाल ने भी अलंकारनिरूपक और अनेकाग- 
निरूपक रीतिग्रथ तो लिखे है पर रस को चिदानद्धन जह्यसम मानकर इन्होंने 
अपनी रसवादिता को ही द्योतित किया हैं-- 
चिदानंदधन ब्रह्मसम, रस हे श्रति परमान। 
दुबिध सुरस लोकिक जु इक, दुतिय अलौकिक जान ॥ 
“रसरग ( ह० लि० ), २। २, पृ० ३६ 
'रखसिकगोविंद रचित रसिकगोविंदानदघन! एक अनेकागनिरूपक रीतिग्न थ है। 
इसके अतर्गत रस ओर नायकनायिका का निरूपण तो है कितु ध्वनि का नहीं 
अतएव जाहिर है कि रसिकगोविद विशुद्ध रसवादी थे, रसध्वनिवादी नही | 
उपयु क्त अनुशीलन से यह सप्रमाण सिद्ध है कि इन आचार्यों ने हिंदो के 
रीतिसाहित्य भें रससप्रदाय का ही पोषण किया है। 
ध्वनिसंप्रदाय 
कुलपति, मिखारीदास, प्रतापसाहि, सोमनाथ, कुमारमणिभट्ट, रामदास प्रभति 
रीतिकाज्ञीन आचार्यों को निर्श्नात रूप से ध्वनिसंप्रदाय के अतर्गत रखा जा सकता 
है। यह उल्लेख निराधार नही है बल्कि उनके ग्र थों मे उपलब्ध सैडातिक 
मान्यताओं के आधार पर ही यह निर्णय किया गया है। सर्वथम कुलपति को 
लीजिए। कुलपति ने रसरहस्य नामक रससामान्य निरूपक ग्र थ लिखा है। पर 
इन्होंने अपने प्रथ में आनदवद्ध न और मम्मट की रसध्वनिपरंपरा का ही अर नु- 
सरण किया हे । कहने का ताप्तय॑ यह कि इन्होंने व्यंग्य या ध्वनि को ही काव्य 
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की आत्मा माना है तथा असलक्ष्यक्रमव्यग्यध्वनि के अतर्गत ही रसभावादि का 
निरूपण किया है। कुलपति ने स्पष्टतः स्वीकार किया है कि ध्वनि ( व्यग्यार्थ ) 
काव्ययुरुष की आत्मा है, शब्दार्थ देह है, गुण गुण है, अलकार भूषण है, काव्य- 
दोष दूषण हैं ओर आत्मा ( ध्वनि ) की सिद्धि के लिये ही देह आदि साधर्नों 
की उपादेयता है-- 

व्यंग्य जीव ताको कहत शब्द अरथ है देह। 

गरुन गुन भुषत्न भूषने दूषधन दृषन एक॥ 

सो कवित्त है तीन विधि उत्तम मध्यम और। 

जीव सु रस पुति देहे बलि जेहि ठौर॥ 

-- रसरहस्यथ, १।३४-३० 
इतना ही नहीं, ध्वनि की प्रधानता, गौणता ओर अस्फुटता के आधार पर ही 
इन्होंने उत्तम, मध्यम और अधघम इन त्रिविध काव्यभेदों को प्रतिपादित किया है 
ओर ध्वनिप्रधान काव्य को ही उत्तम काव्य की सज्ञा प्रदान की है। फलतः ये 
निःसदेह ध्वनिवादी है। आचाय॑ मिखारीदास की तीन रचनाए., हैं--रमखसारांश, 
श्र गारनिर्रय और काव्यनिर्णाय | तीनो ग्रंथ तीन वर्ग के हैं। रससाराश में रस- 
सामान्य का निरूपण है ओर <*£ गारनिर्णाय नायक-नायिकाभेद और मात्र & गार 
रस का निरूपक ग्र थ है तथा काव्यनिर्णेय अनेकागनिरूपक काव्यशास्त्रीय ग्रथ है । 
अतएव भिखारीदास को रसवादी माना जाय या ध्वनिवादी, यह एक विवेच्य 
विषय है | एतदर्थ इनके काव्यादशों को ट्टोलना होगा । दास ने अपने अनेकाग 
निरूपक काव्यनिर्णाय नामक ग्रथ में लिखा है कि रस भाव आदि यद्यपि भिन्‍न 
मिन्‍न रूप में ( रससारांश ओर *£ गारनिर्णाय में ) प्रतिपादित किए गए हैं पर है 
वे व्यंग्य या ध्वॉन ही-- 

भिन्‍न भिन्‍न यद्यपि सकल रस भावादिक दास। 
रसे हि व्यंग सब कोउ कद्यो, ध्वनि को जहां प्रकास ॥ 
-“-काव्यनिर्णाय, उल्लास ४, परृ० १०० 
ऐसा सभी ध्वनिवादी आचार्यों ने भी माना है। फलतः ध्वनिवादी परपरा के 
अनुसार इन्होंने भी रस भावादिकों को असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि मे अतर्सुक्त किया 
है ओर ध्वनि की असख्यता के कारण इसका एक मात्र भेद ही स्वीकार किया है । 
इसके अतिरिक्त, चमत्कारी व्यग्याथ से युक्त काब्य को ही उत्तम अर्थात्‌ ध्य निकाव्य 
भी माना है। निम्नोक्त उद्धशण इस सदर्भ मे ध्यातव्य हैं--- 
क-. रसभावन के भेद की गनना गनी न जाइ। 
एक नाम सब को कह्यो, रसे व्यंग ठहराइ ॥ 
“काव्यनिर्णाय, उ० ६, पृ० ११८ 
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ख-  वाच्य अर्थ में व्यंग में चमत्कार अधिकार । 
घुनि ताही को कहत हैं उत्तम काव्य विचार ॥ 

--वही, उ० ६, ४० ११३ 
अतणएव स्ववत्र रस्न थो के प्रणेता होने के बावजूद दास के सैद्धांतिक आदश 
ध्वनिवाद के अनुकूल ही प्रमाणित होते है । 

सोमनाथ का अनेकागनिरूपक ग्रंथ रसपीयूषनिधि है। इसमे काब्य के सभी 
अर्गों-रस, अलंकार, रीति, गुण, दोप, ध्वनि आदि पर विचार किया गया है। 
ऐसी स्थिति म॑ सोमनाथ का सप्रदायनिर्धारण मी दुष्कर है। मैंने उन्हे भी आनद- 
. बद्ध न और मम्मट की रसध्वनि परंपरा मे ग्रथित देखकर घ्वनिवादी ही स्वीकार 
किया है। यद्यपि २२ तरगों मे विभकत सोमनाथ का रसपीयूषनिधि नामक ग्र थ 
विशालकाय है और उसमें काव्य के विभिन्‍न अगों का वर्रान है, फिर भी ७वी 
तरग से लेकर ६८वीं तरंग पर्य त--१२ तरणों में ध्वनि का विस्तृत विवरण इनकी 
ध्वनिवादी प्रवृत्ति का ही द्योतक है। साथ ही इनके काव्यादर्श मी घध्वनिवाद के 
पोषक हैं। मम्मट की भाँति इन्होंने भी व्यंग्यप्रधान काव्य को उत्तम माना है। 
सोमनाथ की दृष्टि में ध्वनि हो काव्यपुरुष की आत्मा है तथा शब्द ओर अर्थ है 
उसके अग-- 
क- व्यंग्य सरस जहूं कवित्त में सो उत्तम उर आनि। 
- रेसपीपूपनिधि, $।७ 
ख- व्यंगि प्राण श्ररु अंग सब, शब्द अरथ पहिचानि। 
दोष और ग्रुण अलंकुत दृषणादि उर आनि ॥ 
“वही, ३॥३ 
सोमनाथ के ध्वनिवादी होने का एक ओर भी सबूत है, वह यहद्द कि इन्होंने 
समस्त रसप्रपंच का उल्लेख ध्वनि के अतर्गत ही किया है। अतएव इन्हे ध्वनि- 
बादी ही मानना चाहिए । 
प्रतापसाहि के तीन रीतिग्र थ हैं--व्यंग्यार्थंकीमुदी, काव्यविलास और काव्य- 
विनोद | ये तीनों ग्र थ अनेकागनिरूपक कोटि के हैं | सभी काव्यागों की विचारणा 
के बावजूद भी काव्यसिद्धात की दृष्टि से ये ध्वनिसप्रदाय के अतगंत ही 
परिगणित किए. जायूँगे। ग्रतापसाहि ने भी ध्वनिसंप्रदाय के अन्य आचार्यों 
की भाति व्यंग्या्थ को काव्यप्राण, शब्दार्थ को काव्याग तथा व्यग्ययुक्त काव्य 
को उत्तम काव्य प्रतिपादित किया है। उन्होंने स्पष्ट लिखा है--- 
व्यंय जीव हे कवित मे, शब्द अर्थ गनि अंग । 
सोई उत्तम काव्य हे, बरने व्यंग प्रसंग ॥ 
“व्य॑ग्याथंकोमुदी, ३५ 
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अतएव इनका ध्वनिवादी होना निःसन्दिग्ध है। 

कुमारमणिभट्ट का 'रसिकरसाल” भी अनेकांगनिरूपक वर्ग का रीतिग्र थ 
है। इन्होंने स्वयं घोषित किया है कि मम्मठ के काव्यप्रकाश को हृदयंगम कर 
इस ग्रथ की रचना भाषा में प्रस्तुत की गई है ।*९ यह बात ओर है कि इन्होने 
मम्मट की विवेचना की सूकु्मता का पूर्णतः अनुसरण किया या नहीं पर काव्य- 
सिद्धात की दृष्टि से पूर्णतः मम्मठट से सहमत हैं । अतएवं कुमारमणिभट्ट को ध्वनि- 
वादी मानने मे किसी तरह की शका नहीं की जा सकती है। रामदास 'कविकल्पत्गुम 
के प्रशेता आचार्य है। यह ग्रथ भी अनेकागनिरूपक कोटि का है। तथापि 
सैद्धातिक अभिमत की दृष्टि से रामदास ध्वनिवादी ही ग्रतीत होते है | इन्होंने मी 
रस को ध्यनि के अतर्गंत रखकर ही विवेचना प्रस्तुत की है | ह 

फलतः ये ओर इन जैसे अन्य आचार्यों के सप्रदाय कों ही रीतिकालीन 
हिंदी काव्यशास्त्र का ध्वनिसगप्रदाय कहना चाहिए । 
अलंका रसंप्रदाय 

जसवंत सिह, भूषण, गोप ओर दूलह को अलंकार संप्रदाय के आचायों 
की कोटि में रखना चाहिए। उक्त सभी आचायों ने रीतिकालीन »गारनिरूपश 
की प्रद्कत्ति के प्रतिकूल मात्र अलकारनिरूपक ग्रथ ही लिखे है। अतएव इनके 
अलंकारवादी होने मे किसी तरह के संदेह की गुजादश ही नहीं है। फलतः 
इनके काव्यादर्शों या काव्यदिद्धातोंके अनुसंधान के बिना ही इन्हे इनकी 
अलंकार प्रद्न॒त्ति के आधार पर अलंकारवादी कहा जा सकता है। 
भू, रीतिकालीन विवेचना की परिसीमाएंँ 


रीलिकालीन रसशास्त्र के अध्ययन के पूर्व हमे उस युग की परिस्थितिजन्य 
सीमाओं को ध्यान मे ले आना चाहिए। अठारहवी शताब्दी के प्रारंगम मे जब 
हिंदी ( त्रजमाषा ) माध्यम से भारतीय काव्यशास्त्र का चिंतन आरभ हुआ तो 
संस्कृत काव्यशासत्र की चितनधारा पराकाष्ठा पर पहुँच चुकी थी । मिन्न भिन्न काव्य- 
संप्रदायों के माध्यम से अनेक मोलिक उद्भावनाएँ प्रस्तुत की जा चुकी थी। काव्यागों 
के सूच्रमातिसूक्ष्म भेदों के ताने बाने के द्वारा शास्त्रीय ज्ञान का रंगीन एवं सुहृढ पट 
निर्मित हों गया था। ऐसी स्थिति में रीतिकालीन आचार्यों को इस क्षेत्र भें मोलिक 
चिंतन एवं उद्भावना का अत्यल्प अवकाश प्राप्त था। सबसे बड़ी गलती इनके 
द्वारा यह हुई कि इन्होंने वर्गीकरण की दिशा में ही न्यूनाधिक नवीनता प्रदर्शित 
करनी चाही, यद्यपि संस्कृत-युग में ही यह काय पराकाष्टा को पार कर चुका था। 


२६, रसिकरसाल, १|४ | 
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अतएव इनके उद्भावन-प्रयास विफल ही रहे । इस युग के आचायों को मौलिक 
होने और विषयवस्तु को अग्रसारित करने का श्रेय तभी मिलता यदि इस शुग के 
रसशास्त्र मे रसस्वरूप, निष्पत्ति और साधारणीकरण जैसे गभीर विषयों का 
विवेचन किया गया होता । कवियों के व्यक्तित्व का अध्ययन कर रसशाख्त्र की 
नूतन व्याख्या का अभी पर्यात अवकाश इन्हे प्राप्त था कितु रीतियुगीन आचायां 
का ध्यान इस ओर न गया । इसी प्रकार पश्चिम में अब तक मनोवैज्ञनिक अध्ययन 
का प्रारंभ हो गया था और उस आलोक में रसशास्त्र की व्याख्या की यदि 
इन्होंने चेष्टा की होती तो इन्हे पूरी सफलता मिली होती | पर ऐसा भी सभव न 
हो सका | इनका अध्ययन भी अत्यंत सीमित था कुछ एक परवतीं संस्कृत काव्य- 
शास्त्रीय अर थों के अधकचरे शान के आधार पर ही इन्होंने शास्त्रीय गंभीर 
चितन का दायित्व उठा लिया। परिणामतः परंपरागत घिसी पिटी बातों को 
ब्रजभाषा के माध्यम से दढुहरा देने के सिवाय इनके पास अन्य कोई सरणि भी 
नही थी | 

अपने प्रतिपाद्य विषयों को व्यक्त करने के लिये समुन्नत एवं सशक्त गद्यात्मक 
माध्यम का सबल भी इन्हे प्राप्त न था। जिन साभर्तों, रईसोँ और अमोरों के 
आश्रय में रहकर तत्प्रदत्त ठीकरों पर ये पलते थे, वे काव्यरसिक तो थे पर उनकी 
चेतना अधिक जाग्रत न होने के कारण विवेचन की जटिल्न गुत्थियों म उलभकने से 
घबड़ाती थी। सस्कृत काव्यशास्त्र की चिंतनधारा जो विवेचना की बारीकिर्यों 
ओर तक वितक के घटायोपों से बोभिकल होकर सदियों से प्रवाहित होती चली 
आरा रही थी, इस युग तक आते आते हासोन्मुख ही नहीं प्रत्युत ज्ञीणता को प्राप्त 
कर चुकी थी, भले ही पडितराज जगन्नाथ जैसे आचार्य इसके अपवाद रहे हों । 
परिस्थितिजन्य इन्ही सीमाओं के अभ्यतर रीतिकालीन आचार्यों को काव्यशास्र की 
चिंतना करनी पड़ी थी। आज उनकी मौलिकता के अनुसंधायकों को उपयुक्त 
सीमाओं और प्रतिबधों को ध्यान में रखते हुए. ही रीतिकालीन रसशासत्र की 
सफलता विफलता का मूल्याकन करना चाहिए, 

उपयुक्त कथन का तात्पर्य यह नही है कि रीतिकाल के आचार्य सबथा हीन 
एवं उपेक्षणीय है। इस संदर्भ मे थोडी उदारता बरतनी होगी। हमें भलीमाँति 
जात है कि सस्कृत काव्यशासत्र के सुदीर्धावधघिक इतिहास मे भी सभी आचार्य 
समान रूप से मौलिक नहीं थे। काव्यशास्त्रीय सिद्धातों के प्रबंतक या खष्टा 
आचार्य इने गिने ही थे। प्रायः प्रत्येक काव्यसप्रदाय मे दो तीन या कभी कभी 
तो एक ही ऐसे आचार्य उपलब्ध होते है जिन्हे हम सर्वाशतः मौलिक घोषित कर 
सकते है। भरत, भामह, वामन, दडी, आनंदवद्ध न, कुतक, अभिनवगुप्त, 
चषेमेद्र प्र्भत कुछ एक ऐसे ही आचार्य हैं जिनमें मौलिकता कूट कूट कर भरी 


१२ रीतिकालीन रसशास्त्र 


हुई है। वस्त॒तः काव्यशास्त्र के सष्टा या सिद्धात प्रवर्तक ये ही आचाय थे। अन्य 
आगचायों ने इन्हीं के द्वारा प्रवर्तित काव्यसिद्धातों का भाष्य किया है। प्रत्येक 
काव्यसंप्रदाय में जैसे शास्त्रकार आचार्य हैं, वेसे ही अनेक भाष्यकार भी । अपनी 
भाष्यकरी वृत्ति के प्रसग मे कही कही विवेचना को सूक्ष्मतम सतह पर जाकर 
इन्होंने भी अनेक नई बाते प्रतिपादित की है पर मुख्यतः अपने पूव॑वर्ती काव्य- 
सिद्धातों का पुनराख्यान या तुलनात्मक अध्ययन ही इनके ध्येय ओर कार्य रहे 
हैं। ऐसे भाष्यकार आचार्यों मे हम उद्मठ, रुव्यक, मइलोल्लट, शकुक, भट्ट- 
नायक, मम्मट, विश्वनाथ, जगन्नाथ प्रभृति आचायों को गरहीत कर सकते है। 
इनके अतिरिक्त, सस्कृत काव्यशास्त्र के आचायों का एक तीसरा वर्ग भी है 
जिन्हें हम कविशिक्षुक कह सकते हैं। काव्यशास्त्रीय सिद्धातों किवा किसी एक 
सिद्धात को आधार बनाकर सरल भाषा में उनका प्रतिपादन कर देना ही इनका 
लक्ष्य था। विवेचना की ऊहापोह किवा तक वितर्क के आडंबर से सर्बथा विलग 
रहकर ही इन्होंने अपने ग्र थ प्रस्तुत किए हैं । ऐसे कविशिक्षक आचार्यों में विद्या- 
नाथ, जयदेव; केशव मिश्र, अप्पय दीक्षित, भानुदत्त प्रभति आचायों की गणना 
होनी चाहिए । 


हिंदी साहित्य के ये रीतिकालीन आचार्य न तो शाखत्रखष्टा थे ओर न' भाष्य- 
लेखक, वस्तुतः ये कविशिक्षक थे । कवियों ओर काव्य रसिकों को सरल हिदीपद्य 
के माध्यम से काव्यशास्त्रीय गहन विषयों को समझा देने का प्रयास ही इनके 
आचार्य॑त्व की मुख्य उपलब्धि है। फलतः इनके ग्रथों में सेद्धातिक मोलिकता 
का अनुसधान ही इन्हे परिधि से बाहर ले जाकर देखने का प्रयास है। फिर भी 
इतना अवश्य कि यदि ये आचार्य हिंदी के माध्यम से प्राचीन सेद्धातिक समीक्षा- 
शास्त्र को जगाए. न रखते तो आज हिंदी साहित्य का सबंध प्राचीन काव्यसिद्धातों 
से सवंथा विच्छिन्न हो गया होता। आधुनिक भारतीय भाषाओं के विभिन्न 
साहित्यों मे यह थ्रेय केवल हिंदी को ही प्राप्त है ( मराठी को भी ) कि संस्कृत 
काव्यशासत्र की चितनधारा निरवच्छिन्न रूप से प्रवाहित होकर आज भी इसकी 
जड़ों को सींच रही है। आज भत्ते ही किसी भारतीय भाषा के साहित्य में दो-चार 
रसालंकारों से संबद्ध ग्रथ लिख लिए गए हों, पर, ऐसा कही नही देखा जाता कि 
सस्क्ृत काव्यशासत्र-गगन के अंतिम अस्तगत दिनमणि जगन्नाथ का आलोक 
आँखों से ओमल भी नहीं हो पाया कि केशव ओर चितामणि से लछिराम तक 
या अवचीन काल तक आइए तो डा» नरेंद्र तक, क्रमशः शताधिक नक्षत्र 
अपने अपने प्रकाश से निरंतर समीक्षापव को आलोकित करने लगे। अतएव 


बा] 


रीतिकालीन आचार्यों में सेद्धांतिक मौलिकता हो या न हो, उनका सबसे बड़ा 


भूमिका शे३ 


श्रेय यह है कि संक्रमणकाल में भो इन्होंने भारतीय काव्यशास्र की चिंतनधारा 
को जीवित रखा । 

विशेषतः रससिद्धात के क्षेत्र मे इनकी देन यह है कि इन्होंने रससिद्धात 
के अतर्भाग से मुक्त कर इसे प्रशस्त पथ पर प्रतिष्ठित किया। रससिद्धांत के 
प्रथम आचार्य मरत ने इसे स्वतत्र रूप मे ही प्रवर्तित किया था, ध्वनिवाद का 
अग बनाकर नही । सस्क्ृत के परवर्ती आचार्यों में आनदवद्धन से जगन्नाथ पर्यत 
अधिकाश आचारयों ने असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि के अतगंत ही नौ या दस रसौं 
की निरूपणा की । किंतु रीतिकालीन जिन आचार्यों के उद्धरण आगे दूसरे खंड में 
संकलित किए गए. हैं, उनमें से अधिकाश ने ध्वनिभुक्त रस का ही निरूपण 
किया । केवल चिंतामणि, कुलपति, सोमनाथ, मभिखारीदास और प्रतापसाहि ही 
ऐसे आचार्य हैं जिहोंने असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि मे रसों को अतमुक्त किया । 
तथापि इन्होंने भी नायिकामेदों के विस्तृत उल्लेख तथा »% गार के रसराजत्व की 
प्रतिष्ठा के द्वारा व्यजना से यही प्रमाणित करने का प्रयास किया है कि रसवाद 
एक 'सवंतत्रस्वतत्र' सिद्धात है। इस प्रकार रीतिकालीन आचार्यों के हाथों रसवाद 
या “गारवाद को पुनः वही प्रतिष्ठा प्रास हुई जो भरत ओर भोजराज के कतित्वों 
द्वारा प्राम्त थी । 

यह सच है कि कविशिक्षक होने के कारण तथा परिस्थितियों की ग्रतिकूलता 
के कारण रसस्वरूप, रसोपकरण ओर रसभेद में मोलिकता प्रदर्शित करने का 
इन्हें न तो अवकाश था ओर न वैसी कोई गु जायश ही रह गई थी फिर भी 
अपने अध्ययनक्रम में रीतिकालीन रसग्र थों मे जो यत्किचित्‌ मौलिकता उपलब्ध 
हुई है उन्हे क्रमशः प्रस्तुत कर देना में आवश्यक समभता हूँ । परपरागत विषयों 
का पुनराख्यान तो अग्रिम उद्धरणों मे स्पष्टटया उद्भासित है अतएव अपने वक्तव्य 
के सीमित क्षेत्र में उनकी चर्चा में अनावश्यक मानता हैँ । 


६. रीतिकालीन रसविवेचना के विशिष्ट अंग 
क- रसस्वरूप और अभिव्यक्ति 


इस क्षेत्र में केशव की देन निःसदिग्घ है। केशव ने श्रगार को रखों का 
नायक माना और अन्य सभी रसों का इसमें अतन्विश किया। सभी श्र गार 
पर्यवसायी रसों के आश्रयालंबन और विषयालबन के रूप में हरि और राधा को 
स्वीकार किया | एतदर्थ प्रत्येक परंपरागत »गार, हास्य आदि रस के साथ ब्रज- 
राज हरि का संबंध या आलबनत्व उन्हे सिद्ध करना पड़ा है। उन्होंने स्पष्ट 
लिखा है--इषभानुकुमारी के साथ ब्रजराज कृष्ण का श्वगारी रूप, हास्य ओर 


प्रसन्नता का उनमें निवास शेने के कारण हास्यालंबनत्व, माता यशोदा के द्वारा 
भू 


३४ रीतिकालीन रसशास्त्र 


बॉघे जाने पर उनका करुणामय रूप, केशी के प्रति क्रोध प्रकट करने पर रोद्ररसमय 
रूप, वत्सासुर की हत्या में उत्साह प्रद्रशन के क्षणों मे वीररसमय रूप, दावानल- 
पान के प्रसग में भयात्मकता, बकासुर के वक्षःस्थन का रुधिरपान करने के 
समय वीभत्समय रूप, विधाता की बुद्धि को अपनी लीलाओं के द्वारा विस्मय- 
विमुग्ध कर देने के कारण अद्मुतमयत्व ओर समस्त बाह्यजृत्तियों को अंतमुंख 
कर स्थितप्रश की तरह शात चित्त से होने के क्षणों में शातिमय 
रूप होने के कारण व्रजराज नवरसमय हैं ।*० यहाँ तक कि केशव ने नायक और 
नायिका की सहायिका उन्हीं सखियों ( धाई, जनी, नाइन, नटी आदि ) को 
माना है जो राधा ओर हरि की प्रेमसंबंधी बाधाओं को दूर करती हैं । सभी रसो 
के उदाहरण प्रस्तुत करते हुए केशव ओर अधिक सजग है जिससे राधा और 
हरि का आश्रयालबनत्व किवा विपयालवनत्व छूटने न पाए। यही कारण है कि 
प्रत्येक रस के आप कम से कम दो उदाहरण देते चलते हैं -जैसे, राधिका जू 
भयानक रस” ओर श्रीकृष्ण को भयानक रस” आदि । निष्कर्ष यह कि केशव के 
रसस्वरूप में दो बाते नितात स्पष्ट हैं-- 

१, स्थूलतः रस नो हैं. पर श्र गार रसों का नायक है ओर इसी में सभी रस 
अंतर्निविष्ट है | 


है सभी *£ गार पर्यवसाबी रसों के आश्रयालंदन तथा विषयालंबन हरि और 
राधा हैं | 


केशव की उपयुक्त दोनों मान्यताओं पर क्रमश: संस्कृत के परंपरागत आचार्य 
भोजदेव तथा गोडीय वैष्णव आचाय रूप गोस्वामी का प्रभाव स्पष्टतः परिलक्षित 
होता है। भोजराज ने अहकार को रसोद्मव का मूल कारण माना है।इस 
अहकार को ही अभिमान और श*रंगार कहा जाता है ।*” भोज ने अहंकार का 
प्रयोग आत्मानुराग के अरथ में किया है। इसी शअ्र्थ में बृहदारण्यकोपनिपद्‌ मे 
कहा गया है कि मनुष्य को सभी सासारिक पदार्थ, सभी मनुष्य किंवा उनके 
द्वारा व्यक्त शोक, क्रोध आदि विविध भाव श्रात्मसनोत्न के लियेही प्रिय होते 
हैं।** मोज ने अहकार की दीन स्थितियाँ भी बताई हैं और उसी के आधार 
पर रस की तीन कोटियाँ भी स्वीकृत की है। रस या अहकार की प्रथम कोटि 
है रूढाहंकारता अर्थात्‌ मनुष्य में अहकार की अवस्थिति, रत्याद्वि माबों की 
परप्रकर्षता को रस नाम से निर्दिष्ट करना उसकी दूसरी कोटि (स्थायी भाव ) है 


२७, रसिकप्रिया, १।२ | 
र८्प, सरस्वती कंडाभरण, ५।१ | 
२६. वृहदारण्यकोीपनिषद, २।७।५ | 
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तथा उसकी तीसरी कोटि है रति, हास आदि भावों की प्रेमरूप में परिणति । 
तृतांय कोटि भ॑ आकर ही वस्तुतः अहंकार “ट्र गार रस का रूप घारण करता है 
तथा अर गार से ही हास्य, करुण आदि अन्य आठ रस उद्भूत होते है । अतएव 
भोज की दृष्टि मे »गार ही मूल रस है। अपने दोनों ग्र थों ( सरस्वतीकठाभरण 
और »गारप्रकाश ) मे श्वगार की मौलिकता का ( केशव के शब्दों में नाय- 
कत्व का ) उन्होने स्पष्ट प्रतिपादन किया है।*" अतएव भोजदेव की दृष्टि में 
स्पष्ट: थ्रगार रसराज या रसनायक है। भोज की <£ गारप्रियता तो इतनी 
अधिक बढ़ी हुई थी कि इन्होंने कवि के शट गारी होने पर जगत्‌ को रसमयता 
ओर उसके अर गारी होने पर जगत्‌ की नीरसता का भी उल्लेख कर डाला | * * 

भाज और केशव म मुख्य अतर यह है कि जहाँ भोज ने रसो का मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण कर » गार की रखराजता प्रतिपादित की है, वहाँ केशव ने 
विवेचना की तह मे गए बिना ही “गार को रसों का नायक स्वीकार कर लिया 
है। इस अतर का कारण भी स्पष्ट है। प्रथम तो यह कि भोजदेव अपनी कारि- 
काओं की व्याख्या के लिये गद्यात्मक बृत्ति का भी आश्रय ग्रहण कर लेते हैं 
ओर द्वितीय यह कि भोज का युग भी विश्लेषण ओर विवेचन का थुग था जो 
सुविधा केशव को अप्राप्त थी। साथ ही भोज के ग्रथ विद्वानों के लिये रचे गए, 
थे। केशव का मात्र उद्देश्य इतना ही है कि सस्कृत काव्यशासत्र के ज्ञानसभार को 
भाषा-काव्य-रसिकों तथा कवियों के पास पहुँचा दे । यों समासतः इन्होंने भोजदेव 
के विचारों को ही ब्रजभाषा मे प्रस्तुत कर दिया है। 

केशवग्रतिपादित रसत्वरूप का दूसरा खड है श्री कृष्ण ओर राधा का 
आलबनत्व । केशव की इस मान्यता पर स्पष्टतः गोड़ीय वैष्णव सप्रदाय के आचार्य 
रूप गोस्वामी के हरिभक्तिरसाम्रतसिधु ओर उज्जवलनीलमरणि नामक ग्र्थों का 
प्रभाव है। रूप गोस्वामी ने भक्तिस को मौलिकता की उद्भावना की और 
उसी मे >अ गार-हास्य आदि परपरागत नौ रसों को अतमभूत कर दिया। इन 
सभी रसों में मधुर रस को उन्होंने भक्तिरसराद कहा है ।९९ केशव का रसनायक 
श्व्गार भी इस मधुररस का ही प्रकारातर है। इसे केशव ने क॒विप्रिया में 
हरिरस भी कहा है। पुन. रूप गोस्वामी ने भक्ति रस के अत्येक भेद के लिये कृष्ण 
ओर उनकी वल्लभाओं को ही आलबन माना है ।९१ केशव ने भी कृष्ण 


३०. ध्यू गारप्रकाश, १।३ | 
३१. सरस्वतीकठाभरण, ५।३। 


३२, उज्ज्वलनीलमणि, प० ४। 
३३. वही प्‌ृ०, ५४, | 
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को आलबन माना है, पर वल्शभादों में इन्होंने राघा को ही आलबन के 
रूप में ग़ड्शीत किया है। रूप गोस्वामो ने कोटि संख्यक वजल्लभाओं की कल्पना 
तो की है, पर उनमें राधा और चद्रावली को ही श्रेष्ठ घोषित किया है। इन दोनो, 
में भी राधा को अधिक महत्व दिया गया है क्योंकि वह महामभावस्वरूपा एव 
गुणों से वरीयसी है। इस मान्यता का आधार रूप गोस्वामी ने तत्रशाघ्त्र को 
प्रतिपादित किया है जिसमे राधा को कृष्ण की ह्वादिनी महाशक्ति का रूपातर 
माना गया है ।९४ आचार्य केशव ने राधा के आलबनत्व की इतनी सफाई तो 
नही दी पर आँख मूं द कर कृष्ण की वजल्लभा राधा को आलबन स्वीकर कर लिया। 
तथापि इतनी सुयोजित व्यवस्था इन्होंने अवश्य की कि प्रत्येक रस के उदाहरण 
प्रस्तुत करते समय कृष्ण ओर राधा को मूले नही और क्रमशः दोनों के आलबनत्व 
के आधार पर कृष्णजू को अमुकरस ओर राधाजू को अमुक रस” कह कर पृथक" 
प्रथक छुद रच डाले | केशव के रसनिरूगण की विवेषता यह है कि जिस रस- 
नायक » गार का अवातरभेद आपने अन्य रसों को बनाया है, लक्षण ओर 
उदाहरण देते समय उन्हे दृष्टिपय से ओमल नही होने दिया है। लक्षणों में 
कही कही त्रुटि भी आ गई है पर उदाहरण भलीभॉति दोनों पक्षों में सम्रटित 
हो जाते है। कहने का तात्पर्य यह कि हास्य रस का उदाहरण परपरागत हास्य- 
सामान्य में भी विनियुक्त है ओर रसनायक शगार ( जो रूप गोस्वामी के मधुर 
रस का ही रूपातर है ) मे भी। इसी प्रकार करुण, रोद्र, वीर आदि रसों के भी 
लक्षणों ओर उदाहरणों की स्थिति है | 

इस प्रकार केशव का रस-स्वरूप-चिंतन सवंथा मोलिक तो नहीं है किंतु 
प्रभाव भी सस्कृत काव्यशासत्र के परपरागत सामान्य ग्र्थों का नहीं है। भोज 
आर रूप गोस्वामी जो परपरागत लीक से हय्कर बिवेचन करने चले हैं, उन्ही के 
विशिष्ट ग्रथों का प्रभाव ग्रहण कर केशव ने कुछ विलक्षणता प्रदशित कर 
दिखाई । उन आवचार्यों की तरह विस्तृत निरूपण और विश्लेषण तो नहीं किया 
पर समासतः कथनीय सब कुछ कह डाला। केशव की मोलिकता यहाँ है कि 
उन्होंने पहली बार रसशासत्र के उक्त दो खोतों से दो भिन्न मान्यताओं को 
संग्रथित कर एक अभिनव रसस्वरूप को विनिर्मित किया। अतएव इसे हम 
निःसकोचरूप से केशव की सूक और मौलिक उन्मेष का निदर्शन मानने को 
प्रस्तुत हैं । 

इसी प्रकार देव के काव्यरसायन में ओर दास के काव्यनिर्णंय मे रस- 


३४. वही, पृ० ७३ । 
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परिपाक का स्पष्टीकरण रूपक के माध्यम से किया गया है। इन दोनों का मूलाधार 
भी हमे ढ्वढ़ने पर अमिनवगुस्त की अभिनवभारती में प्रास हों जाता है। कितु 
जितने अ्रगों और उपागों को लेकर देव ओर दास ने रसनिष्पत्ति का साग रूपक 
बाँधा है, वेसा अभिनवगुस से समव न हो सका था। अ्रतएव उक्त दोनों आचायों 
के इस अश को भी हम मोलिक मानने के लिए बाध्य है। देव का कथन है कि 
पात्र (नायक, नायिका और सहृदय का हृदय क्षेत्र है श्रर्थात्‌ इसका आधारस्थान 
है, सस्कार रूप से चित्त मे रहनेवाला स्थायी भाव वीज है जो स्नेह के सिंचन से 
क्रमशः अंकुरित, पुष्पित, और फलित होकर रसरूप मे परिणत हो जाता है । तात्पय॑ 
यह है कि रसरूपी अमरतरु ( कल्पतरु ) के खेत, बीज, अंकुर, सलिल, 
शाखा, दल, फल, फूल, आदि आठ अंग हैं जिनके अस्तित्व मे ही रसाम्त 
प्रखवित होता है । इन अगों मे ज्ञेत्र (खेत ) तो पात्र है, हृदयगत 
ससकार बीज है, विधाता की कृपा से अकुर योग होता है, स्नेह सलिल 
का स्थानापन्न है, विभिन्न भाव शाखाएँ है, छंद पत्र हैं, शब्दालकार 
ओर अर्थालकार फूल हैं तथा आमोद ( रसानु»तिजन्य आनंद ) ही फल 
है ।१४ विभाव, अनुमाव, सचारी आदि उपकरणों का रसपरिपाक में स्थान 
निर्धारित करते हुए. देव ने लिखा है कि स्थायी-भाव-रूप रसाकुर को विभाव 
उत्पन्न करते है, अनुभाव उसे अनुभव योग्य बनाता है श्रर्थात्‌ उसे प्रकाशित 
करता है, सात्विक भाव उसे मलका देते हैं अर्थात्‌ ये उसके विशेषक है तथा 
संचारी भाव बीच बीच मे उम्ककते हे अर्थात्‌ ये उसके विल्ासक हैं ।२५ रस को 
आमोदस्वरूप और अलौकिक बताकर देव ने उसकी आनदमयता और 
ब्रह्मास्वाद-सहोदरता की ओर भी सकेत किया है। दास ने भी इसी तरह राजा, राज- 
पुत्र, राजधानी, राजसंपत्ति, विधाता आदि प्रतीकों के आधार पर रूपक के माध्यम 
से इस स्वरूप का स्पष्टीकरण किया है ।*० रसलीन ने भो एक ऐसा ही सांग 
रूपक बॉधघा है। इन्होंने सहृदयों के मन में रहने वाली वासना को बीज, स्थायीभाव 
को अंकुर, परिस्थितिविशेष को उसे सींचने वाला जल, भ्रमर आदि को उद्दीपन 
तथा अनुकूल मनुष्यों ( नायक-नायिका आदि ) को विभाव, अनुभाव को तर, 
व्यमिचारी भाव को क्षण क्षण मे फूलने वाले फूल, इन सब के सहयोग से उत्पन्न 
रस को मकरंद तथा सहृदयों ओर कवियों को जो अपने चित्त में इसका आस्वाद 


३५. शब्द्रसायन, प्र० रे, पृ० र८ । 
३६. वही, प्र० ३, ए० २६ । 
३७. रससारांश, ५४० | 
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करते हैं, मधुप कहा गया है |*% इस प्रकार रसस्वरूप-सबंधी इन रूपकों की 
अमिनवशुप्तीय प्रभाव के बावजूद भी अमिनवता नि सदिग्घ है । 


ख- विभाव : नायक-नायिका-भेद 


रीति कालीन आचार्यों के सध्य कतिपय आचार्यों ने नायिकाओ ओर उनकी 
सखियों के नूतन वर्गीकरण मे अपनी मोलिकता प्रदर्शित की है। यद्यपि उनके 
ये वर्गीकरण न तो अधिक उपादेय हैं और न अधिक युक्तिसगत ही, तथापि 
उन्होने प्राचीन खोतों का आधार लिए बिना भी कुछ -एक नवीन उद्भावनाएँ 
की ओर कुछ नया कहने का प्रयास किया >इस दृष्टि से उनका अपना महत्व 
है। तोष ने श्ूगार सबधी उद्दीपन के अंतर्गत भानुमिश्र की तरह सखयोँ 
और दूतियों का निरूपण किया है। इस प्रसग मे इन्होंने वृतियों के कई मौलिक 
भेद प्रतिपादित किए हें-पड़ोसिव, जनी, धाइ, चितेरी, रँगरेजिन, जड़ियारिन, 
चुरिहारिन, कोइरिन, नटिन, तमो लेन, धोषिन, दृलवाइन, नाइनि आदि । रस- 
सिद्धात की दृष्टि से भले ही इनका कोई महत्व न हो, किंतु लोक जीवन के 
आधार पर ही इन भेदों को ठोष ने गशहीत किया है। इसी प्रकार देव के रस- 
विलास मे देश, प्रकृति, सत्व, नगर, ग्राम आदि के आधार पर नायिकाओ के 
अनेक नए वर्गों की उद्भावना की गई है। देश भेद के आधार पर मध्यत्रदेश- 
वधू, मगधदेशवधू , कोशलदेशवधू , उत्कलवधू आदि २६ भेद प्रतिपादित 
हुए हैं | प्रकृति के आधार पर कफ प्रकृति, बातप्रकृति, पित्त प्रकृति और सत्व 
के आधार पर देवसत्व, मानुषसत्व, गधवसत्व, यक्षुसत्व--यहाँ तक कि खरसत्व, 
कपिसत्व, काकसत्व आदि अनेक भेद भी किए गए हैं। नगर और ग्राम के 
आधार पर नागरी ओर ग्राम्या तथा नागरी के अवातरमेंदों मे जोहरिन, पय्हारिन, 
सुनारिन, गधिन, तेलिन आदि ओर ग्राम्या के अंतर्गत पुरवासिनी, ग्रामिनी और 
वनवासिनी आदि भेद बताए गए है। इन सारे नायिकामेदों का मूलखोत 
अनुपलब्ध है। अ्तएब इन्हे देव की मौलिक उद्भावना का ही परिचायक 
मानना चाहिए। ये सारे मेद उपहासास्पद से तो लगते हैं पर नायगिकाभेद के 
इतिहास मे अवश्य एक नवीन अध्याय जोडते है। कुमारमणि द्वारा भ्रस्तुत 
शठ नायक के प्रच्छुन्न ओर प्रकाश नामक दो भेद भी सवंथा मौलिक है । 
पद्मिनी, चित्रिणी, शंखिनी ओर हस्तिनी नामक चार नायिकामेद ससस्‍्क्ृत के 
कामशास्त्रीय ग्र थों में तो प्रतिषादित हुए थे पर काव्यशास्त्रीय ग्र्थों मे प्रायः इनका 
निवेश अभी तक नहीं हुआ था । रीतिकालीन आचार्य सोमनाथ ने पहली बार 


३८, रसप्रबोध, ६ - १२। 
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इनका समावेश अपने “रसपीयूषनिधि' नामक ग्रथ में किया और तदनंतर इन 
मेदों का निरूपण काव्यशास्त्र मे प्रचलित हो गया। अ्रतएणव इसे हम सोमनाथ 
की मौलिक उद्भावना तो न स्वीकार करेगे कितु काव्यशासत्र को उनका यह 
महत्वपूर्ण योगदान अवश्य माना जा सकता है| 


ग- अनुभाव, सात्विक भाव और संचारी भाव 


केशव ने अपनी रसिकप्रिया में परंपरागत ३३ संचारी भावों के अतिरिक्त 
दो नवीन मेदों की उद्भावना की है--विवाद ओर आधि। ये नए दो भेद 
विवेचनीय है। आधि मानसिक व्यथा को कहते हैं । व्याधि ( शारीरिक व्यथा ) 
तो एक परंपरागत सचारी भाव पूव॑तः था ही, अतएव मनोव्यथावाचरी आधि 
को व्यभिचारी मानना अधिक असगत नहीं है | यह भावत्षेत्र के अधिक समीप 
भी है | फिर विवाद को व्यभिचारी भाव मानने मे कोन सी तुक है ? प्रायः तक॑ 
को व्यभिचारी रूप मे प्रतिष्ठित देखकर केशव ने विवाद को भी इस वर्ण में 
संमिलित कर लिया | यदि केशव का आधार यही रहा है तो स्पष्ट है कि इन्होंने 
तक को अत्यधिक स्थूल अर्थ में गहीत किया है। सच्ची बात तो यह है कि तक 
एक मनोदशा का नाम है।** विवाद की स्थिति वेसी नही है। यदि केशव ने 
अपने नवोद्भावित व्यमिचारी भावों के लक्षण ओर उदाहण भी दे दिए होते 
तो इन्हें समकने मे अपेक्षाइत अधिक आसानी होती । पर वैसा वे न कर सके | 
अतएव विवाद आगततः एक असगत व्मभिचारी भाव प्रतीत होता है| इसके 
अतिग्क्त केशव ने कई संचारी भावों के नाम भी परिवर्तित कर डाले हैं - यथा, 
औत्सुक्य, सुप्त, विवोध, वितक, अमर्ष और असूया के स्थान पर क्रमशः उत्कठा, 
स्वप्न, प्रबोध, तक, कोंह और निदा। जहाँतक पर्यायवाची शब्दों को रखने 
का प्रश्न है, केशव को दोषभागी नहीं माना जा सकता है। यह एक पूर्व- 
प्रचलित परंपरा है। भरत के सुस्त को विश्वनाथ ने भी स्वप्न और घनंजय ने 
भी वितर्क को तक कद दिया है। अमर्ष के स्थान पर कोह का प्रयोग भी कुछ 
पूर्व से ही प्रचलित था। कोह का क्रोध के अर्थ में प्रयोग रामचरितमानस में भी 
मिलता है। असूया के स्थान पर निंदा का प्रयोग भी प्रायः सोच समभकर किया 
गया है। एक तो दोनों में अथंसाम्य भी है--शसूया गुणेषु दोषाविष्करणम्‌ ! 
निदा का प्रयोग जुगुप्सा नामक स्थायीभाव के स्थान पर केशव को करना था। 
अतएव उसका निवेश व्यभिचारी भावों की तालिका मे कर देना उन्हे आवश्यक 
प्रतीत हुआ । इसके पूर्व मम्मठ ने निर्वेद नामक व्यभिचारी भाव को शात रस का 


२६, साहित्यदप॑ण, ३॥१७१। 
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स्थायीभाव बनाया था अतएव केशव ने भी निंदा नामक व्यभिचारी भाव को 
लेकर वीभमत्स रस का स्थायी भाव बनाना चाहा। फलतः व्यमभिचारियों की 
तालिका में पहले इसका निवेश कर दिया। इस प्रकार केशव द्वारा परिवर्तित 
नामों का समाधान उपलब्ध हो जाता है। तथापि यह एक प्रकार की नवीनता ही 
मानी जायगी । 


मतिराम, पद्माकर ओर बेनी प्रवीन द्वारा प्रस्तुत 'जू भ' नामक सात्विक- 
भाव को तथा देव द्वाग प्रस्तुत छल” नामक सचारी भाव को अभी हाल तक 
कई आलोचक उनकी नवोद्भावना का परिणाम मानते रहे हैं, पर इनका आधार- 
खोत भानुदतत की रसतरंगिणी होने के कारण इन्हें मोलिक नही माना जा सकता 
है | ग्वाल कवि ने संचारी भावों और सात्विक भावों के क्षेत्र में अनेक नई बातें 
कही हैं । इन्होने संचारियों के दो वर्ग माने हैं--तनज संचारी और मनज संचारी। 
आठ प्रकार के स्तभादि सात्विक भावों को इन्होंने तनज सचारी कहद्दा है, क्योंकि 
इनका उद्भव तन से होता है पर इनके सहायक भी मनज सचारियों की तरह 
मन ही हैं । अन्य निवंदादि ३३ सचारी भावों को ग्वाल ने मनज सचारी माना 
है, क्योंकि इनका उद्मव मन से ही होता है और तन इनका माध्यम नही है। 
सात्विक भावों के वर्गीकरण में ग्वाल ने नवीनता प्रदशित की है। चचक्षु, भोत्र, 
प्राण, रसना, त्वचा इन पॉच इद्।वियों के योग से प्रत्येक स्तंभादि तनज संचारी के 
पाँच पाँच भेद कर दिए हैं। इस प्रकार ग्वाल की दृष्टि मे सात्विक भाव मात्र 
आठ ही नहीं, प्रत्युत ४० प्रकार के (८२ ५८ ४०) होते हैं । ग्वाल के सात्विक- 
भाव-विवेचन में कई बातें चित्य हैं । प्रथम तो यह कि सात्विक भावों को अनु- 
भावों के अतर्गत रखना चाहिए था, सचारी भावों के अतर्गत नही। चूँकि 
स्तमादि सात्विक भावों का प्रकशन शरीर के माध्यम से होता है, अतएव उनमे 
स्थुलता भी आ जाती है और उन्हे आसानी से अनुभावों की कोटि मे लाया जा 
सकता है। मन को सहायता प्राप्त होने के कारण इन्हे सचारी भाव कहना सवा 
असगत है । यों तो मन की सहायता से ही अनुभव भी शारीरिक चेशओं के रूप 
में व्यक्त होते हैँ और तब इन्हें भी क्यों नही तनज संचारी माना जाय। थोड़ी 
देर के लिये सात्विक भावों को तनज सचारी मान भी लिया जाय तो प्रश्न उठता 
है कि इनके चालीस भेद किए जॉय या नही ? यदि पॉच ज्ञानेंद्रियोँ के योग से 
प्राप्त होने के कारण प्रत्येक सात्विक भाव के पाँच भेद माने जाँय तो फिर क्‍यों 
न कम द्वियों के आधार पर भी इनके भेद हों ओर तब इनकी सख्या ४० ही 
नही, अपितु ८० या उससे भी अधिक हो सकती है ( क्योंकि अन्य अगों के 
आधार पर भी वर्गोकरण संभव है )। सच पूछिए तो यह बात समझ मे नहीं 
आती कि स्तभ, स्वेद आदि उद्भव में भोत्र-चन्नुषादि पाच ज्ञानेद्रियोँ किस 
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प्रकार योगदान करती हैं ? और यदि करती हैं तो अन्य अंगों को भी क्‍यों नहीं 
योगदायी माना जाय ? अ्रतएव ग्वाल के सात्विक विवेचन में नवीनता का व्यामोह 
तो है, तत्वामिनिवेशी दृष्टिकोण नहीं। ग्वाल ने सात्बिक भावों के तो आठ या 
चालीस मेद माने पर अत में चलकर जु मा नामक नवम भेद पर भी प्रकाश 
डाला ।४ परोक्षु रूप से जु भा को भी आपने स्वीकार कर लिया है। अतएव 
इसे प्रतिपादन की अव्यवस्था ही कहना चाहिए.।। ग्वाल के संचारी-भावनिरूपण 
की एक विशेषता यह भी है कि इन्होंने प्रत्येक संचारी भाव के प्रकाशक अनुमावों 
का भी उल्लेख किया है। इप्तका आधार तो भानुमिश्र की रसतरगिणी है कितु 
यह एक उलभन में डालनेवाली चीज है। इसका कारण यह कि स्थायी भावों 
को ही विभाव, अनुभाव और सचारी अपने सयोग से रसरूप में परिणत करते हैं, 
संचारी भावों को नहीं । ऐसी स्थिति मे सचारी भावों कों उक्त उपकरणों की कोई 
आवश्यकता ही कहाँ रह जाती है ! इसके अतिरिक्त, भानुदत का अनुसरण करते 
हुए ग्वाल ने भी छुल नामक चौतीसवें संचारी का उल्लेख किया है ओर इसके 
लक्षण और अनुभाव भी इन्होंने बताए हैं। यहाँ मी कोई नवीनता नहीं है। 
रसिकविहारी ने प्राचीन अवहित्त्या नामक संचारी भाव के स्थान पर 
आऊकृतिगोपन' शब्द का प्रयोग किया है। लक्षण मे कोई मोलिकता नहीं है पर 
नामकरण की मौलिकता निःसंदिग्ध है। 
घ-स्थायी भाव 


रीतिकाव्य में स्थायीभावों का निरूपणु तो परपरागत है, किंतु बीभत्स रस के 
प्रसंग में थोड़ी बहुत नवीनता दृष्टिगोचर होती ह्ै। देव ने बीभत्स रस का स्थायी 
भाव जुगुष्सा को स्वीकार तो किया किंतु उसके दो भेद कर डाले--घिन और 
निंदा । इनमे से प्रथम जुगुप्सा ( घिन ) तो स्थूल है जो घृणास्पद वस्तुओं को 
देखने सुनने पर उत्पन्न होती है किंतु द्वितीय जुगुप्सा ( निदा ) सूक्ष्म है जो नीच 
कर्म करने ओर सुनने पर उत्पन्न होती है ।** डा० नगेद्र ने निंदात्मक जुगुप्सा 
को ग्लानि माना है तया आत्मग्लानि को करुण अथवा शात रस के अधिक 
निकट एवं दूसरों के प्रति ग्लानि को क्रोध के निकट प्रतिपादित किया है ।** भेरी 
धारणा है कि भावों का कोई भी प्रमेद शारीरिक नहीं हो सकता ( घात्विक 
भावों को छोड़ कर ), वे सभी मानसिक ही हैं। आत्मग्लानि हो या परग्लानि-- 


“ ४०. रसरंग | १। ६२-६३ | 
४१, शब्द्रसायन, ए० २६। 
४२. देव और उनकी कविता, प्ृ० १३४७-३५ | 
द 
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होती है उससे घणा ही । वह घृणा चाद्दे शोक पर्यवसायी हो या क्रोध पर्यवसायी 
कितु है वह मूलतः घृणा ही । यों तो तथाकथित शारीरिक घृणा भी परिणाम में 
खेद, शोक, क्रोध आदि भावों की जनक होगी ही। मान लीजिए. कि किसी 
व्यक्ति ने सड़क पर मल मूत्र जैसे घुणास्पद पदार्थ फेक दिए हैं और उस सड़क 
से गुजरने वाले पथिकों को घृणा हो रही है। कया उसकी यह घृणा घृण्त वस्तु 
फेंकने वालों पर क्रोध के रूप भें परिणत नहीं होगी ? अतएव देव प्रतिपादित घिन 
ओर निदा दोनों जुशुप्सा के ही रूप हे ओर वे बीभत्स के स्थायी भाव बनने 
योग्य है। देव के पूववर्ती केशव, तोष ओर परवतती जनराज ने जुगुप्सा को हृटा- 
कर निंदा शब्द का प्रयोग किया था। परपरागत सस्क्ृत काव्यशास्त्र में तो 
जुगुप्सा शब्द का ही प्रचलन था। अतएव दोनों से प्रभाव ग्रहण कर जुग़ुप्सा को 
घुणा ओर निदा नामक दो भेदों मे देव ने बॉट दिया है। वस्तुत) यह वर्गोकरण 
अनावश्यक है क्योकि इस प्रकार अन्य स्थायी भावों के भी प्रभेद सभव हो सकते 
हैं। तथापि समग्रतः देव का स्थायी भाव निरूपण तकंसगत एवं समीचीन है । 

रीतिकालीन अन्य आचार्यों में स्थायी भाव के संबध मे न कोई मोलिक 
चिंतना है और न तदर्थ कोई प्रयास । परंपरागत बातों को ब्रजभाषा में दुदद॒रा देने 
मे ही उनके आचायत्व का पर्यवसान है। 


उ--रस भेद 


इस क्षेत्र में रीतिकालीन आचायों का महत्वपूर्ण योगदान है। केशव, तोष 
आर रसलीन ने नो रसों में प्रत्येक के सामान्यतः दो भेद माने हैं--प्रच्छज्ष और 
प्रकाश । हमे अभी तक सस्कृत काव्यशास्त्र के किसी भी ग्रथ में ये भेद उपलब्ध 
नहीं हुए हैं | रीतिकालीन लौकिक अलौकिक, स्वनिष्ठ परनिष्ठ, अभिमुख विमुख, 
परमुख आदि रसभेदों का खोत तो भानुदत्त की रसतरंगिणी है कितु प्रच्छुन्न और 
प्रकाश नामक रसभेद निश्चय ही इनकी मौलिक उद्भावना के परिणाम हैं। 
तोष ओर रसलीन ने भूत, भविष्य ( भविष्यत्‌ ) ओर वर्तमान नामक मौलिक 
रसमेद भी प्रतिपादित किए हैं । इनके अतिरिक्त तोष ने » गार रस के संयोग 
ओर वियोग नामक परंपरागत भेदों के अलावा सामान्य और मिश्रित नामक दो 
नवीन भेदों की भी उद्भावना की है। सयोग के भी इन्होंने स्थान और परि- 
स्थिति के अनुस।र कई नवीन भेद गढ़ लिए हैं--धाई के घर मिलन, सूने सदन 
को मिलन, जलविहार को मिलन आदि । यद्यपि सस्कृत के आचारयों ने ऐसे 
भेदों को समस्या उठा कर भी इन्हे स्थान नहीं दिया था पर तोष ने सर्वप्रथम 
इन्हे काव्यशास्त्र में स्थान देकर अपनी मोलिकता का परिचय दिया है। रसमेदों 
की दिशा मे देव ने भी कुछ नवीनता प्रदर्शित की है। करुण रस के इन्होंने 
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वहली वार पाँच भेद किए--करुण, अतिकरुण, महाकरुण, लघुकरुण ओर सुख- 
करुण | इनमे से चार भेद तो करुणा की मात्रा के आधार पर किए गए हैं ओर 
अंतिम सुखकरुण में सुल ओर दुःख के समिश्रण को प्रतिपादित किया गया है । 
देव ने शात रस के भी दो नवीन भेदों की उद्भावना की--भक्तिमूलक शात 
और शुद्ध शात। मक्तिमूलक शांत को भी भक्तिमेद के आधार पर वर्गीकृत कर 
प्रेममक्ति, शुदभक्ति और शुद्ध प्रेम नामक तीन भेदों को स्वीकार किया गया है | 
शुद्ध शात को इन्होंने वैराग्यमूत्तक माना ह। यद्यपि इस वर्गाकरण का कोई 
विशेष महत्व नही है, क्‍योंकि भक्तिरत और शातरस दो प्रथक्‌ परंपरागत रस 
हैं। एक का स्थायो भाव देवभक्ति है ओर दूसरे का है निर्वेद यानी वैराग्य । 
इन दोनों को साथ मिलाकर ही देव ने शात्‌ रस को विभाजित किया है। फिर 
भी प्रतिपादन का यह ढंग अभी तक अछूता था, अतएव इसे हम देव के रस- 
निरूपण का मौलिक अ्रश मान लेते है । 
मिल्ल'र दास के काव्यनिणय में भी * गार रस के नवीन वर्गीकरण उप- 
लब्ध होते हैं । इन्होंने परपरागत सबोग और वियोग नामक द्विविध »गार को 
सम और मिश्रित नामक दो नूतन भेदों में बॉट दिया है। संयोग के दो अन्य भेद 
भी बताए हें--सामान्य » गार और सयोग अ्वगार। इन्होंने विह्रवर्णन को 
संयोग श्र गार कहा है। इस विहारात्मक सयोग को भी नायकजन्य श्र गार और 
नायिकाजन्य श्र गार नामक दो भेदों में विभक्त कर लिया गया है। करुण 
विप्रलभ के स्वरूप में भी दास ने नवीनता प्रदर्शित की है जहाँ सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र में नायक ओर नायिका में से किसी एक के स्वर्गप्रयाण और उसके लौट 
आने को समावना से उत्पन्न खेद को करुण विप्रलभ स्वीकार किया गया है 
वहाँ दास ने निराशाजन्य ग्लानि से उद्भूत मरणेच्छा में करुण विप्रलंभ की 
स्थिति प्रतिपादित की है । 
रसलीन ने पहली बार रसों की उत्पत्ति के तीन कारण माने हैं--दश न, 
श्रवण और स्मरण । इन्होंने लिखा है--- 
सो रस उपजत तीन विधि कविजन कहत बखान । 
कहुँ दरसन, कहूँ श्रवन, कहुँ सुमिरन ते परमान ॥ 
“रसप्रबोध, रे८ 
मेरी धारणा है कि परवर्ती काल में पं० रामचंद्र शुक्ल के 'रसात्मक बोध 
के विविध रूप! शीर्षक निबंध में प्रतिपादित प्रत्यक्ष रूपविधान, स्मृति रूपविधान 
ओर कल्पित रूपविधान नामक रसानुभूति की त्रिविध कोटियों के ऊपर रसलीन 
को मान्यता का स्पष्ट प्रभाव है | रूपसाहि ने वियोग » गार के न तो मम्मटानुसार 
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पाँच भेद किए और न विश्वनाथ के अनुसार चार भेद, प्रत्युत स्वेच्छा से आठ 
भेद कर डाले--प्रिय का देशातर गमन, गुरुशासन, अमिलाष, शाप, ईष्या, 
दैवयोग, समय ओर उत्पात से उत्तन्न वियोग। इसी प्रकार उजियारे ने भी 
वियोग » गार के सात भेद प्रस्तुत किए है--गुरुनिदेश, अभिलाष, सान; शाप, 
प्रवास, समय ओर शत्रु से उत्पन्न । वियोग »* गार के उपयुक्त आठ या सात 
भेदों में कुछ तो प्रचीन हैं ओर कुछ रूपसाहि तथा उजियारे की नवोद्भावना 
की उपज हैं। शिवनाथ ने अनुकूल और प्रतिकूल रस के मिलन को (दुसंधी 
रस' के नाम से अभिदहित किया है। यद्यपि इसे एक रसदोष ही मानना चाहिए 
था, पर इन्होंने इसे एक अभिनव रसभेद के रूप में ही प्रतिपादित किया है। 
फलतः त्रुणिपूर्ण होते हुए भी यह शिवनाथ की नवीनता का द्योतक तो अवश्य ही 
माना जायगा। 
च-रसदोष 

रसदोषों के निरूपण में केशव, देव और जनराज इन तीनों आचार्यों ने 
परंपरा की अपेत्षा नवीनता लाने का प्रयास किया है। केशव ने परंपरागत दस 
या ग्यारह दोषों को गहीत नहीं किया है। इनके स्थान पर इन्होंने पाच अनरस 
या रसविरोधी दोषों का उल्लेख किया है। उनके नाम हैं- प्रत्यनीक, नीरस, 
विरस, दुःसंधान ओर पात्रादुष्ट । केशव प्रतिपादित ये पाच दोष (अनरस ) 
आपाततः तो नवीन प्रतीत होते हैं किंतु ध्यान से देखने पर यह सिद्ध हो जाता 
है कि ये परंपरागत दोषों के ही नए नाम हैं। उनका क्रमिक विवरण प्रस्तुत है -- 

१ प्रत्यनीक--केशव के अनुसार »“गार में वीभत्स के, वीर में भय के 
ओर करुणा में रोद के मिश्रण होने पर प्रत्यगीक नामक अनरस ( रसविरोधी 
दोष ) होता है ।४३ इसे हम ममटोक्‍्त प्रतिकूल विभावादिग्रह” नामक रसदोष में 
भलीमॉति अंतझ्ुक्त कर ले सकते हैं। शट गार ओर बीभत्स, वीर और भयानक 
तथा करुण ओर रोद्र परस्पर प्रतिकूल तथा विरोधी रस हैं । इन विरोधी रसों का 
साथ वर्णन किए. जाने पर स्वभावतः इनके उपादानभूत विभावादिकों का भी 
संमिलित वर्णन होगा ही । प्रतिकूल विभावादिकों के वर्णन में मम्मट ने रसदोष 
माना है ओर उसी को केशव ने 'प्रत्यनीक' नामक अनरस कहा है। फलतः 
केशवोक्त ग्रत्यनीक में अभिधान के अलावा कोई विशेष नवीनता नहीं है । 


२. नीरस--केशव की दृष्टि में वहाँ नीरस नामक अनरस होता है जहाँ नायक 


४३. रसिकप्रिया | ६२ । 
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ओर नायिका एक दूसरे, से लिपटे तो रहते है किठु कपट का आचरण करते हैं ।*४ 
तात्पय यह कि उन दोनों में शारीरिक मिलन तो होता है पर हार्दिक मिलन 
नही । इसे परपरागत शब्द मे 'रसाभास” कहा जा सकता है। प्रेमी प्रेमिका के 
श्र गारवणन में शरीर ओर हृदय दोनों का मिलन वाछित होता है। वियोग 
श्रगार में शरीर का मिलना तो नहीं रहता है पर हृदय की रागात्मकता और 
अधिक गाढी रहती है। मनोगत राग के अभाव मे अ गार तो नहीं पर शव गार- 
रसाभास का आस्वाद होता है। रस की यह एक हीन कोटि की स्थिति है। इसे 
ही केशव ने 'नीरस” नामक रसदोष कहा है | 


३. विरस--केशव के अनुसार शोक ओर भोग के अर्थात्‌ करुण और 
श्र गार के मिलित वर्णन मे “विरस” अनरस होता है ।** तत्वतः यह प्रत्यनीक से 
सवंथा अभिन्न है। केशव ने दो विरोधी रसों के मिश्रित वशन को प्रत्यनीक 
अनरस कहा है। करुण ओर »!गार भी विरोधी रस ही हैं अ्तएव इसे भी 
प्रयनीक मे ही समाविष्ट कर लेना चाहिए, था। फलतः मम्मटोक्‍्त 'प्रतिकूलविभा- 
बादिग्रह"' नामक रसदोष में 'विरस” भी प्रत्यनीक की भाँति स्थान पा लेगा । 


४. दु.संधान- नायक और नायिका मे एक की अनुकूलता ओर दूसरे की 
प्रतिकूलता रहने पर दुःसाधन या दुःसंधान नामक अनरस होता है ।** सच 
पूछिए तो यह भी मम्मटोक्त रसाभास से अप्तथक्‌ ही है । 


ध. पात्रादुष्ट- विना समझे बूके अपने विचार को पुष्ट करने के लिये 
विशेषणों को बैठा देने पर पात्रादुष्ट नामक अनरस होता है । इसे हम मम्मट 
प्रतिपादित 'अपुष्टाथ! में अंतम्लुक्त कर ले सकते हैं। जिन शब्दों के अनुक्त रहने 
पर भी प्रतिपाद्य अर्थ में किसी तरह की बाधा नही होती है, उन्हे ही मम्मट ने 
अपुष्टार्थ दोष से अस्त स्वीकार किया है। अ्तएव केशवोक्त पान्रादुष्ट में ओर 
मम्मणोक्त अपुष्टार्थ दोष में तत्वतः कोई अंतर नहीं है। यह ठीक है कि अपुष्टार्थ 
एक अरथंदोष है ओर पात्रादुष्ट एक रसदोष | चूँकि रस का आश्रय वाच्यार्थ ही 
है, अतएव अर्थदोष को भी मम्मट ने परोक्ष या परंपराप्राप्त रसदोष ही घोषित 
किया है--- 


४४. वही, १६।४ | 
४५, वही | १६।॥६ । 
४६, रसखिकप्रिया | १६।८। 


४६ै रीौतिकालौन रसशास्त्र 


मुख्याथहनिर्दोषः रसश्च मुख्यः तदाश्नयाद्वाच्य: । 
उमयोपयोगिनः स्युः शब्दाद्याः तेन तेष्वषि सः | 
-काव्यप्रकाश, ७४६ और वृत्ति | 
फलतः अपुष्टार्थ में पात्रादुष्ट की गताथंता न तो तकरहित ही है और न अनुचित 


ही।' कु प्रकार केशव के सभी रसदोषों का परपरागत दोषों में अतनिवेश हों 
जाता है । 


देव ने भी शब्द्सायन मे कतिपय नवीन रसदोषो का उल्लेख किया है। 
उनके नाम है-सरस, नीरस, रामुख, विमुख, स्वनिष्ठ, परनिष्ठ भीत, अभीत, उदास 
ओर उचित । ये परपरागत रसदोष नही है। सस्कृत काव्यशासत्र के किसी भी 
सिद्धात ग्रथ में इन दोषों का प्रतिपादन नहीं हुआ है । इनके लक्षण भी देव ने 
नही दिए हैं । केवल उदाहरणो के आधार पर इन दोषों को उन्होंने अवगत 
कराया है। इनमें से रामुख, विमुख, स्वनिष्ठ ओर परनिष्ठ, इन चार भेदों को 
भानुमिश्र ने रसभेद रूप मे स्वीकृत किया है। विमुख रस को तो किसी 
तरइ दोष माना भी जा सकता है क्‍योंकि इसमे भाव, विभाव और अनुभाव की 
प्रतीति कष्टपूर्वक होती है, पर समुख, स्वनिष्ठ ओर परनिष्ठ रसों को रसदोष 
स्वीकार करना नितात असगत है। एकागी प्रेम को देव ने उदास कहा है । 
इसे रसाभास के अतर्गत डाला जा सकता है। नीरस के भी कई भेद किए गए 
हैं--देश, काल, वर्णा, विधि, यात्रा, संधि, रस और भाव के विरोधानुसार आठ 
मेद वर्णित है। 'नीरस' के इन सारे भेदों मे से कतिपय को ( देश ओर काल 
को ) मम्म>-विश्वनाथ-समत प्रकृतिविपयंय दोष के अदर डाला जा सकता है | 
वर्शमूलक नीरस को श्रुतिकठु दोष के अ्रतर्गत, विधिमूलक को विध्ययुक्त के 
अतर्गंत, सघिमूलक को भावसधि के अंतर्गत तथा रत ओर भावमूलक को रसविरोध 
के अतगत समाविष्ट कर लिया जा सकता है। शब्ददोष और वाक्यदोष भी 
मम्मट के अनुसार परोक्षरूप से रस को अपकर्ष पहुँचाते ही हैं। अतएव इन्हे 
रसदोष मानने मे कोई ज्ञति भी नही है। अनोचित्य के आधार पर उचित नामक 
रसदोष की कल्पना की गई है। अनोचित्य तो सभी रसदोषों का मूल कारण 
है, ऐसा आनदवद्ध न एवं मम्मठ ने भी स्वीकार किया है। सरस, भीत और 
अ्भीत न।मक रसदोष तो नितांत अस्पष्ट हैं ओर इन्हे हम परपरागत दोषों में 
अंतर्भुक्‍्त भी नहीं कर सकते हैं । इस प्रकार हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
देव का रसंदोष निरूपण मौलिक होते हुए भी असंगत, शिथिल एव अस्पष्ट हे । 
तथापि इनकी नवीनता में संदेह नहीं किया जा सकता है । 


४७, रसतरंगियी, तरंग ८५, १० १८१| 
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जनराज ने मम्मगोक्त दस रसदोषों के अतिरिक्त दो अन्य रसदोष भी 
माने हैं। 'विभाव अनुभाव अकेलो! और 'रसविरुद्ध । फलतः जनराज के रस- 
दोषों की सख्या बारह तक पहुँच जाती है । यद्यपि जनराज लिखित कवितारस- 
विनोद की एक हस्तलिखित प्रति में मैंने दोषों की सख्या १६ पाई है। वस्त॒तः 
एक प्रकार के दोष को अशतः विभक्‍त कर देने के कारण ही सख्या १६ तक 
पहुँच गई है। उदाहणार्थ रस, सचारी और स्थायी की स्वशब्दवाच्यता को एक 
दोष न मानकर तीन दोष मान लिए हैं ओर विभावानुभाव की कष्टप्रतीति को 
दो। अतएव सख्या १६ हो जाती है, अन्यथा जनराज प्रतिपादित रसदोष 
यथार्थतः बारह ही हैं। मम्मठ या विश्वनाथ की अपेक्षा जनराज की विशेषता यह 
है कि इन्होंने प्रत्येके रसदोष का प्रथक्‌ प्रथक लक्षण भी दिया है और उसे 
'लक्षणनामप्रकाश” समझकर छोड़ा नहीं है। यह प्रभाव वस्तुतः मिखारीदास 
का है, जो जनराज के पूर्ववर्तो आचाय थे। जनराज के अनुसार कतिपय दोषों के 
लक्षण इस प्रकार हैं-- 
सचारी को नाम ( इसे इन्होंने साक्षात्‌ रसदोष कहा है )-- 
जिहां संगरी भाव को नाम प्रगट ही होय। 
ते साक्षात्‌ दूृषन सही, बनेत हे कवि लोई॥ 
-“कवितारसविनोद, ६।१२६ 
रस को नाम-- 
कहत रसहि वाच्य सौ जिहॉ । 
रसह्दि वाच्यदूषन है तिहाँ 
“वही; ९।१र८ 
थाई भाव को नाम--- 
थाई कहियत परगट होय । 
स्थाई दूषधन जानो सोय ॥ 
““बहोी, ६॥१२६ 
विभाव की प्रतीति कष्ट सो - 
जित विभाव की कष्ट सों होत प्रतीत सुजान । 
दूषन कष्ट विभाव सों कविजन करत वषान ॥ 


अनुभाव की प्रतीति कष्ट सो-- 


जिहां अनु भाव प्रतीत जो महाकष्ट सों होय । 
कष्ट अनुभाव हे दृषन-दृषन जोय॥ 
“वही, ६॥१३३ 


ड्ट रीतिकालीन रसशास्त्र 


प्रतिकूल विभाव-- 
हो विभाव ्रौरे जहाँ औरे भाव उसूल। 
रसदूषन ठहराव में सो विभाव प्रतिकूल ॥ 


--वही, ६।११६ 
दीपति पुन पुन-- 
है रस प्रथमे सी मिटि जाई। 
बहुरि आय बेही दरसाई॥ 
दोष सु दीपति पुति पुनि जानौ। 
रस बरनन में चाहि न आनो ॥ 
- "वही, ६।१३८ 


इसी प्रकार अकांडप्रथन, रसच्छेद ( अकाडच्छेद ), अंगीविस्तार, अंगीविस्मृति, 
प्रकृतिबिवजित, समयविरुद्ध, देशविरुद्ध, अनंगस्यथाभिधान, श्रमतनाम, रसविरुद्ध 
रस दोषों के लक्षण भी आपने दिए हैं। 'एक लो विभाव अनुभाव', जो एक 
नवीन रसदूधन है, का लक्षण इन्होंने नहीं दिया है । केवल इसके दो उदाहरण 
ही दिए हैं। रसानुभूति सवंदा समूहालंबनात्मक होती है, अतएव केवल विभाव 
या अनुभाव रसनिष्पत्ति कराने में अक्षम हे। यदि कोई असाधारण विभाव या 
अनुभाव हो तो बात दूसरी है। प्रकृति विपयंय नामक रसदोष का लक्षण भी 
परंपरा समत नहीं है । जनराज ने इसका शान्दिक अर्थ ही णह्दीत किया है अर्थात्‌ 
प्राकृतिक विधानों की विवर्जना कर जो जोग घटित होते हैं वही यह दोष होता है। 
रसविरुद्ध कोई नवोद्भावित रसदोष नहीं है। मम्मठ, विश्वनाथ तथा अन्य 
परंपरागत आचारयों ने मित्ररस और विरोधीरस का उल्लेख किया है । उसी को 
उठाकर जनराज ने रसदोषों की तालिका मे समाविष्ट कर लिया है ओर रसविरुद्ध 
नामक एक अतिरिक्त रसदोष की कल्पना कर ली है | यों मम्मठ प्रभूति आचाय 
भी विरोधी रसों के वन में दोष मानते ही है। आशिक त्रुटियों के बाबजूद भी 
जनराज का रसदोष निरूपण समीचीन' ही कहा जायगा । 

इस प्रकार रीतिकालीन आचार्यों में कुछ एक आचार्य ऐसे हे जिन्होंने रस- 
दोषों के निरूपण प्रसंग में थोड़ी बहुत नवीनता प्रदर्शित की है। शेष आचार तो 
परंपरा की लीक पर ही चलते रहे ओर उन्ही को अपने शब्दों मे दुहराते रहे । 
७. सवक्षण 

रीतिकालीन रसधारा की पूर्वपीठिका संस्कृत रसशास्त्र मे निहित है। अतएव 
उसका संक्षिप्त सर्वेक्षण भी इस प्रसंग में अनावश्यक न होगा। कालखड की दृष्टि 
से संस्कृत रसशासत्र के दो भाग हैं--ध्वनिपूर्वकालीन और ध्वन्युत्तरकालीन । 
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दोनों भार्गों में रससिद्धांत की भिन्न भिन्न स्थितियाँ रही हैं । ध्वनिपूर्व काल में 
भी रससिद्धात की दो धाराएंँ रही है। प्रथम धारा वह है जब भारत ने मात्र 
दृश्य काव्य में अभिनय की दृष्टि से रसतत्व को स्वोपरि महत्व प्रदान किया था। 
द्वितीय धारा के अतर्गत भरत के बाद अलंकारादि समप्रदायों का उदय हुआ 
आर रसतत्व को श्रव्य काव्य में भी स्वीकृति मिली । यह स्वीकृति उसे गोण रूप 
में मिली, यानी रस को कभी अलंकार का अवातरभेद माना गया--कभी रीति 
का और कभी गुण का । ध्वन्युत्तर काल मे भी मान्यता और महत्व की दृष्टि से 
दो धाराए मिलती है--कभी तो रसध्वनि के रूप मे असलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि के 
अंतर्गत इसका निरूपण किया गया और कभी इसे स्वतत्र अस्तित्व प्रदान किया 
गया । असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के रूप में भी दो तरीकों से रसविवेचन किया 
गया है | आनंदवद्ध न ओर उनके आनुयापी मम्मट ने ध्वनि के अतर्गंत ही रस- 
विवेचन किया पर साहित्यदपंणकार विश्वनाथ ने रस को असंलक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि 
मानकर भी प्रथक्‌ परिच्छेद मे रसविवेचन किया। परिणामतः विश्वनाथ के 
माध्यम से रस ध्वन्यंगभमूत होकर भी अपेक्षाकृत अधिक स्वातत्य और प्रशस्ति 
का भागी बन सका। काव्य की रसात्मकता चरितार्थ हुईं। ध्वन्युत्तर काल की 
दूसरी धारा में रस को सवतंत्रस्वतंत्र रूप मे प्रतिष्ठित किया गया है। भानुदत्त की 
रसतरंगिणी में इसको परिणति दृष्टिगोचर होती है। सच पूछिए तो भरत के 
रसवाद की जो प्रशस्त धारा कालक्रम में विचार वैविध्य के अवरोध से अवरुद्ध 
हो गई थी, भानुदत्त के भगीरथ प्रयास से पुनः तरंगायित हो गई । 


रस के उपकरणों को लेकर सस्क्ृत काव्यशासत्र भे अत्यल्प हेर फेर हुए हैं। 
भरत ने नाख्यशासत्र में जिन उपादानों का निर्धारण कर दिया था, जगन्नाथ और 
भानुदत्त के युग तक प्रायः शब्दभेद से उन्हीं का पुनराख्यान अथवा विवेचन 
विश्लेषण होता रहा । केवल आलंबन विभाव के अंतर्गत नायक नाय्रिकाओं के 
भेदों को लेकर अनेक परिवतंन परिवद्ध न होते रहे । सस्कृत रसशास्त्र में आचायाँ 
के मध्य दों विषयों को लेकर अधिक विचारभेद पाए जाते हैं। रसास्वाद की 
प्रक्रिया और रसमेद, ये दोनों' विषय ही उनके विवाद के मुख्य केंद्रविंदु रहे हैं । 
रसनिष्पत्ति को लेकर उत्पत्तिवाद, अनुमानवाद, भोगवाद, अभिव्यक्तिवाद और 
दोषवाद प्रभृति सिद्धातों की अवतारणा हुईं । इस प्रक्रम में दर्शनशासत्रीय झनेक 
विचारों के संभार से रसशास्त्र को पूर्ण गंभीरता प्रदान की गई। रसभेद के 
संबंध में भी संस्कृत के आचारयों की मुख्य प्रवृत्तियाँ दृष्टिगोचर होती है--प्रथम 
रसों की संख्या के विस्तार की ओर द्वितीय रसों की संख्या के सकोच की | 


आरंभ में भरत ने तो मात्र आठ रस स्वीकार किए. । उद्मद ले शांत नामक 
ही ए 
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नवम रस को भी जोड़ दिया। अभिनवशुस्त ने तो नाव्यशासत्रीय उद्धरणों के 
आधार पर भरत को ही शात रस के प्रवर्तन का श्रेय दिया है, कितु उस अश 
के प्रक्षित होने की संभावना के आधार पर उद्भग को ही इसका अग्रणी माना 
जाता है । दंडी ने माधुर्य गुण के अतर्गत वाक्रस और वस्तुरस नामक दो नूतन 
भेदों का विवेचन किया। रुद्रट ने प्रेयान्‌ नामक अतिरिक्त रस की उद्भावना 
कर रस सख्या को दस तक पहुँचा दिया। भोज ने मति ओर गे नामक दो 
अभिनव स्थायी भावों के आधार पर उदात्त और उद्धत नामक दो नए रसों 
की कल्पना की । अमिनवगुप्त ने स्नेह और लौल्य नामक दो सर्वथा नवीन रसों 
को स्वीकृति प्रदान की । मधुसूदन सरस्वती और रूप गोस्वामी प्रभ्नति गौडीय 
आचार्यों ने भक्तिरस को अत्यधिक महत्व प्रदान किया | भानुदत्त ने प्रवृत्तिमूलक 
माया रस की उद्भावना की | इन नवोदूभावित रसों को लेकर आचायों के बीच 
खंडन मडन भी खूब हुए | 


जिस प्रकार रस-सख्या-विस्तार की प्रवृत्ति संस्कृत के आचार्यों में रही, उसी 
प्रकार रस-संख्या-संकोच की प्रब्नत्ति भी पाई जाती है। स्वयं भरत ने स्वस्थापित 
आएठ रसो मे मूल रस चार ही माने थे। छग्निपुरणकार व्यास और “| गार- 
प्रकाश के प्रणेता भोज ने श्वगार को महत्व ही नहीं दिया प्रत्युत अन्य सभी 
रसों को उसमे अंत्सुक्त भी कर दिया। महाकवि भवभूति ने करुण को ही एक 
मात्र रस स्वीकर किया। विश्वनाथ के अतिदृद्ध प्रपितामह नारायण ने अद्भुत 
रस मे ही सारे रसों को समाविष्ट बताया । गौड़ीय आचार्य रूप गोस्वामी ने भक्ति- 
रस को ही एकमात्र रस स्वीकार किया तथा अन्य सभी रसों को पॉच प्रकार के 
मुख्य भक्तिससों ओर सात प्रकार के गोण भक्तिरसों में विनिबद्ध कर डाला | 
अतएव रसभेद की दिशा में संस्कृत के रसशास्त्रियों के बीच जैसे संख्या प्रसारण 
की प्रवृत्ति थी, वैसे ही सख्या के आकु चन की भी । 


पहले ही कहा जा चुका है कि हिंदी का रीतिकालीन रसशास्त्र संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की पीठिका पर ही उद्भूत हुआ है। स्वभावतः) सस्क्ृत रसशास्त्र की 
विभिन्‍न धाराओं के अवशेष इसमें पाए जाते है। रीतिकालीन समस्त रसशा स्त्रियां 
को निरूपण वैविध्य के आधार पर तीन वर्गों में विभक्त पाते हैं--सर्वा ग निरूपक 
आचाय, सर्व-रस-निरूपक आचाय और » गार-रस-निरूपक आचार्य। सर्वा ग- 
निरूपक आचार्य काव्य के सभी अ्रगों का निरूपण करते हैं ओर रस को एक अंग 
मानकर चलते हैं । चितामणि, कुलपति, सोमनाथ, भिखारीदास, प्रतापसाहि 
प्रभृति इसी कोटि के आचाय॑ हैं। ये ध्वन्युत्ततालीन मम्मट ओर विश्वनाथ से 
प्रभावित दीखते हैं | उक्त आचार्यों मे भी कुछ तो मम्मठ की भाँति असंलक्ष्यक्रम- 


अर सकि 
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व्यग्य ध्वनि के अ्रतर्गत रसनिरूपण करने वाले है ओर अन्य विश्वनाथ की तरह 
रस को ध्वनि का प्रभेद मानकर भी उसे निरूपण की दृष्टि से अपने ग्रथों में 
स्वतत्न स्थान प्रदान करते है। मिखारीदास, कुमारनणिभद्ठ, जनराज प्रभृति कुछ 
एक आधचायों ने इस दिशा में विश्वनाथ का अनुसरण किया है ओर चिंतामणि, 
कुलपति, सोमनाथ आदि ने मम्मट का। स्व-रस-निरूपक आचार्य वे है जिन्होंने 
काव्य के दशविध अ्रगों में केवल रस लेकर ही अपने ग्र थ रचे। इन्होंने 
सामान्यतः नो रसो की निरूपणा की हैे। आचायों का यह वर्ग भानुदत्त की 
रसतरगिणी से प्रभावित है। भानुदत्त से इनकी भिन्नता मात्र इतनी है कि जहाँ 
श्र गार के आलबन नायक नायिकाओं के विवरण के लिये भानुदत्त ने रसमजरी 
नामक प्रथक्‌ ग्रथ लिखा, वहाँ रीतिकालीन सर्व-रस-निरूपक आचार्यों ने * गार- 
रस के निरूपशप्रसग में ही नायक-नायिका-मेदों का भी विस्दरपूलक निवेश कर 
दिया | इस कोटि के आचार्यों मे तोष, देव, रसलीन, पद्माकर, ग्वाल प्रभृति 
अग्रणी है | इनके अतिरिक्त तीसरे वर्ग के वे आचार्य है जिन्होंने मात्र श्ट गार 
रस और उसके आलंबन नायक नायिकाओं का ही निरूपण अपने ग्रथों मे 
किया । इस वर्ग के आचायों मे कृपाराम, मतिराम, सुखदेव प्रभुृति उल्लेखनीय 
हैं । इस वर्ग के ग्रंथों की मूल घारा भी भानुदत्त की रसमजरी में ही उपलब्ध 
होती है । यों भोज के »गारप्रकाश और व्यास के अग्निपुराण को इस वर्ग का 
आधार माना जा सकता है, पर विषयनिरूपण की दृष्टि से ये आचाय भोज ओर 
व्यास की अपेक्षा भानुदत्त, विश्वनाथ ओर विद्यानाथ के ग्रथों से अधिक प्रभावित 
दीखते हे | तत्वतः इस धारा का मूल कारण है रीतियुग की अतिशय “| गार- 
प्रियता । अन्य वर्गों के आचार्यों में भी सभी &गार को रसराज मानते हैं । 
परिणामस्वरूप रसराज श्रृगार के स्वतन्न निरूपण के लिये आचायों का एक 
भिन्न वर्ग ही उठ खड़ा हुआ । ऊपर रीतिकालीन रसनिरूपक आचार्यों के जो 
तीन वर्ग स्वीकृत किए, गए है, इनमें व्यतिक्रम भी पाया जाता है। उदाहरणार्थ 
भिखारीदास ने एक ओर सर्वरस निरूपक 'रससारांश” लिखा तो दूसरी ओर 
आर गार-रस-निरूपक “४ गारनिणंय” ओर अनेकाग निरूपक काव्यनिणय भी । 
देव की भी यह स्थिति है | अतएव आचारयों की अपेनज्षा उनके ग्रथों को ही उक्त 
वर्गों मे बाँधना श्रेयस्कर है | उपय कित तीन धाराओं से भिन्न एक चतुर्थ घारा भी 
केशव की रसिकप्रिया में उपलब्ध है। इन्होंने गौड़ीय मक्तिरस और परपरागत 
नो रसों के मिश्रण से एक विलक्षण रसधारा प्रवाहित की जिसमें आलंबन तो 
ब्रजराज कृष्ण है पर हैं वे नवरसमय तथा * गार नायक । 


इतना निश्चित दे कि हिंदी के रीतिग्रथों में भी रसनिरूपण की विविध 
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धाराएं एवं पद्धतियाँ उपलब्ध है जिनमें से कुछ तो सस्कृत की रसघाराओं से 
प्रभावित है और कुछ हैं स्वतः उद्भूत। मतिराम, कृपाराम आदि की मात्र 
श्र गार-रस-निरूपण-पद्धति ओर केशव की रसपद्धति को में स्वतः उद्भूत ही 
मानता हूँ । मतिराम, कृपाराम प्रभूति रीतिकालीन आचार्यों को भानुदत्त की रस- 
घारा से भिन्न कोटि का में इस अर्थ में मानता हूँ कि जहाँ भानुदत्त ने नवरस- 
निरूपक और श«॒ गार-रस-निरूपक रसतरंगिणी ओर रसमंजरी नामक दो भिन्न 
ग्रथ लिखे वहॉँ रीतिकालीन मतिराम प्रमृति आचायों ने केवल *श गाररस- 
निरूपक ग्र थ ही लिखे । केशव की रसपद्धति की स्वतंत्रता में तो किसी प्रकार 
का संदेह किया ही नहीं जा सकता । 


शास्त्रीय विवेचन के उत्करष की दृष्टि से हिंदी के रीतिकालीन आधचार्यों की 
मोलिकता नगण्य है। इनकी अपनी सीमाएँ थी। एक तो इनके पास विवे- 
चनात्मक गद्य का माध्यम नही था, दूसरे विवेचन की सूक्ष्मता में जाने की न तो 
इनके पास शक्ति थी ओर न उस युग के साहित्यप्रेमी राजाओं, रईसों, सामंतों 
ओर सामान्य पाठकों में तदनुकूल थैय ही था। ग्रथप्रणयन के प्रयोजन पर 
विचार करने से स्पष्ट हो जाता है कि सस्कृत की काव्यशासत्रीय परंपरा से इनकी 
प्रवृत्ति मे भी भिन्नता रही । उद्देश्य ओर प्रयोजन की भिन्नता के कारण इनकी 
विवेचन पद्धति में भी अतर आया । इनके अतिरिक्त, संस्कृत के रसशास्त्र मे ही 
रसमीमासा चरम उत्कषे को प्राप्त कर चुकी थी। इन्ही प्रतिबंधों से बाधित होकर 
इन्होंने रसग्रंथ लिखे । अतएव रसशास्त्रीय. विषयों का ब्रजभाषा के माध्यम से 
पुनराख्यान ही इनके आचारयत्व का मुख्य उद्दे श्य रहा | यही कारण है कि इन्होंने 
संस्कृत काव्यशासत्र के परवतती ग्रंथों को ही उपजीव्य बनाया, क्‍योंकि इन 
ग्रंथों में खंडन मंडन का अभाव है तथा विषयों का प्रतिपादन भी सरल 
रीति से किया गया है। तथापि कहीं तो 'धुणाक्षुरन्याय'ं से और कही आयास- 
पूर्वक भी इन्होंने कई नृतन उद्भावनाए' प्रस्तुत कर दिखाई । उदाहरणार्थ, 
देव ने देश, प्रकृति, सत्व, नगर, ग्राम आदि के आधार पर नायिकाओं के कई 
वर्गों और उनके भेदों की उद्भावना की। तोष ने दूतियों के ही अनेक नवीन 
भेद गढ़ डाले । केशव ने विवाद और आधि नामक नृतन संचारी भावों की 
उद्भावना की | ग्वाल कवि ने परंपरागत आठ सात्विक भावों को चचक्षु, भ्रोत 
आदि पॉच ज्ञानंद्रियों के आधार पर वर्गोकृत कर उनकी संख्या चालीस तक 
चहुँचा दी | इसी प्रकार रसभेदों की दिशा में केशव, तोष और रसलीन ने नो 
रसों भे से प्रत्येक के प्रच्छुन्न ओर प्रकाश! नामक दो नवीन भेद स्वीकार किए । 
देव ने पहली बार करुण रस के पॉच भेद प्रतिपादित किए--करुण, अतिकरुण, 
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महाकरुण, लघुकरुण ओर सुखकरुण | भक्तिमूलक शात और शुद्ध शात भी 
देवकृत शात रस के नवीन भेद हैं। रसदोषों के संबंध मे भी केवश और देव की 
उद्भावना शक्ति का परिचय मिलता है। केशव ने प्रत्यनीक, नीरस, विरस, 
दुःशाघान और पात्रादुष्ट नामक सवंथा नवीन रसदोष बताए है और देव ने सरस, 
नीरस, समुख, विमुख, स्वनिष्ठ, परनिष्ट, भीत, अभीत, उदास और अधिक नामक 
दस नूतन रसदोषों की उद्भावना की है। 


उपयुक्त कतिचित्‌ उद्भावनाओं के बावजूद भी रीतिकालीन रसशाख्त्र को 
मोलिकता का श्रेय नही दिया जा सकता है| इसे मौलिक होने और विषयवस्तु 
को अग्रमसरित करने का श्रेय तभी मिलता, यदि इस युग के रसशास्त्र ने रस- 
स्वरूप, रसनिष्पत्ति, और साधारणीकरण जैसे गभीर विषयों के चितन क्षेत्र 
में प्रवेश किया होता । कवियों के व्यक्तित्व का अध्ययन कर रसशास्त्र की नूतन 
व्याख्या का अभी इन्हें पयोप्त अवकाश प्राप्त था कितु रीतियुगीन आचार्यों 
का ध्यान इस ओर भी न गया। इन्होंने वर्गोकरण की दिशा में भी न्यूनाधिक 
नवीनता प्रदशित करनी चाही, पर सस्कृत युग से ही यह कार्य पराकाष्ठा को 
पार कर चुका था। अतएव इनके उद्भावन प्रयास विफल ही रहे और ये मौलिक 
होने के विरुद से बंचित रह गए, | 


तथापि अन्य दृष्टियों से हमें रीतिकालीन रसशास्त्र का महत्व स्वीकार 
करज्ञा ही होगा। प्रथम तो यह कि जगन्नाथ तक आकर संस्कृत काव्यशात्त्र 
में गत्यवरोध ही नहीं बल्कि शात्त्रीय चितन की घारा ही हमेशा के लिये सूख 
गई थी। ऐसी स्थिति में रीतिकालीन आचारयों ने रसशास्त्रीय चिंतना को 
हिंदी के माध्यम से जीवित रखा। यदि इन्होंने इस परंपरा को कायम न रखा 
होता तो प्रायः प्राचीन रससिद्धात से आज हमारा संपर्क ही छूट गया होता । 
इस युग की दूसरी उपलब्धि यह है रस को घ्वनि के अंत्भोंग से मुक्त कर 
प्रशस्त भूमि पर प्रतिष्ठित किया गया। यह ठीक है कि कतिपय सर्वाग निरूक 
आचायों ने इस दिशा में योग नहीं दिया और विसवादी स्वर अपनाया किंतु 
अन्य वर्ग के आचारयों ने एक स्वर से रसस्वातत्र्य का जयघोष किया । इन 
आचायों को अन्यतम उपलब्धि यह भी है कि इन्होंने रससामान्य की धारा को 
विशुद्ध “४गार धारा मे मोड़ दिया और इस प्रकार व्यास और भोज की श्र गार- 
रसधघारा को, जो कालक्रम में अवरुद्ध हो गई थी, पुनः प्रवाहित किया । कम से 
कम इन उपलब्धियों के कारण भी रीतिकालीन रसशास्त्र का महत्व हमें स्वीकार 
करना ही होगा | 


पड रीतिकालीन रसशास्त्र 


यदि हम सेद्धातिक पक्ष को छोड़ कर इनके द्वारा रचित अभिनव उदाहरणों 
पर हकपात करे तो रीतिकालीन रसशास्त्र की महत्ता संस्कृत की अपेक्षा भी 
अधिक प्रतीत होगी। संस्कृत काव्यशास्त्र में पद्धति यह थी की आचायंगण 
लक्षणात्मक कारिकाएँ, वृत्तियाँ और भाष्य तो स्वरचित अ्रस्तुत करते थे पर 
लनके विश्लेषणार्थ जिन उदाहरणों को गहीत करते थे वे प्राचीन और समकालीन 
काव्यक्षतियों के अंश होते थे। रीतिकाल के सभी आचार चूँकि कवि भी थे 
अतएव वे अपनी कवि प्रतिभा का परिचय स्वरचित उदाहरण के द्वारा ही देते 
थे। यदि रीतिकालीन काव्यशास्त्र किंवा रसशास्त्रीय अश से ही चुने चुनाए 
उदाहरणों को सकलित किया जाय तो वह सकलन सोंदय, प्रभाव, भाषासौष्ठव 
आदि अनेक दृष्टियों से अभिनव ओर महत्वपू् होगा। रीतिकालीन आचार्यों 
की इतनी देन तो नितात निःसदिग्ध है। 


रीतिकालीन रसशासत्र 
[ द्वितीय खंड ] 


५६ रीतिकालीन रसशाख्र 


चिंतामणि 


१. 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्ग ध्वनि आनि रसादिक चित्त। 
इते आदि पद लभ्य जे तिन्हें गनावत मित्त॥ 
प्रथमाह रस पुनि भाव गति तिनके पुनि आभास । 
भाव सांति अ्रनभाव को उदे बखानि प्रकास॥ 
भावसंधि पुनि सबलता भावन की मन आनि। 
ग्रसंलक्ष्यक्रमव्यंग्यगय ध्वनि' तिनके भेद वबखानि॥ 
कविकुलकल्पतरु, ४।४५२-४७ 
र्‌. 
इन शब्दन तें कहत हूँ बंधन" रस को होइ। 
यातें रस सब ठोर में व्यंग्य कहत सब कोइ ॥ 
वही, ८।१५३ 
३८ 
सगुनालंकारन सहित दोष रहित जो होइ। 
दब्द अथ ताकौ कवित कहत विब्रुध सब कोइ।॥ 
जे रस आगे के धरम ते गुन बरने जात। 
आतप के ज्यों सुरतादिक निहचल अबदात ॥ 
सबे अर्थ तबु वरणिये जीवित रस जिय जानि। 
अलंकार हारादि ते उपमादिक मन आनि॥ 
इबलेषादि गन सूरतादिक से मानों चित्त। 
वरनो रोति सुभाव ज्यो वृत्ति वृत्ति सी मित्त ॥ 
पद अवगुन विश्राम सों सज्जा सज्जा जानि। 
रस आस्वादन भेद जे पाक पाक से मान्ति ॥ 
कवित पुरुष की साजु सब सम्ुरु लोक की रीति। 


गरुन विचार अब करत हो सुनो सुकवि करि प्रीति ॥ 
वहो, १।७-१२ 


४, 
बत कहाउ रस मे जु हे कबित कहावे सोइ। 
[ गद्य पद्य ह भाँति सो सुरबानों मे होइ ]॥ 

वही, १४ 


१. प्रतियंध, बाधा । 


तोष 


१, रस | 
ह् 


रीतिकालीन रसशा््र ७ 


भ्‌ 


'यह रस पुनि सु प्रलक्ष्यक्रमव्यंम आपु धुनि हारि। 


धुगारादि विशेष पद बाचक कहछत विचारि॥ 
वाचक पद रसु यह जो सब साधारन नाम । 
चितामनि कवि कहत है सम्ुभो बुध अभिराम ॥ 
इन शब्दन तें कहत हूँ बंधन रस कीं होई। 
यातें (हि) रस ठौर में व्यंग्य कहत सब कोइ : 
'वही, ८।१४०-१५२ 
८, 
याई सामाजिक हिय बसत वासनारूप॑॥ 
व्यक्त विभावादिकनि मिलि रस ह्व सिलत अनूप ॥ 


बही, ५॥६६ 
5५ 


रत्यादिक हेतु जो काज और सहकारि। 
जग में तेई कहत हैं, आन नाम निरघधारि॥ 
विभावनादिक अलोकिक व्यापारानि सु मित्त। 
से विभाव अनुभाव अरू सचारि धरि चित्ता' 
वही, ५॥६२-६४ 
ण् 
साधारण व्यापार बल सव साधारन होंईं। 
नियत प्रभातहि मे जदपि तदपि अ्रपरिसित होइ ॥ 


वही, ४॥६१ 
8. 
गति विभाव अनुभाव अरू संचारीन मिलाइ। 
जित थाई हे भाव जो सो रस रूप गनाइ॥ 
वही, ५४८ 
१. 
कवित बीचिका बीच ही अर्थांतर" गन जोइ। 
सुलभ सुमति को कुमति_ को दुरलभ जानो सोइ॥ 
सुधानिधि, छुंद ७ 


२. सहृदय । ३. असहृदंय । 


््् 


रीतिकालीन रसशांख 


२. 
दंपति जहँ लों सूख लहे कामकला के फंद। 
सो पसिंगार में प्रम हे थाई आनंद कंद॥ 


वही, छंद १२ 


३. 
रसराज श्रीसिगार रस में केलि प्रम प्रकास हे । 
अरु हँसी भावे स्वाँग तक बिलोकि हसिबो हास हे॥ 
उतसाह वर्धन रोमरोमनि चारि बिधि को बीर है । 
रन दात दाया सत्य चारि प्रकार बरनत धीर है ॥ 
ग्रनहोनि लषि श्रावरज करिबो वेसु अदभुत जानिये। 
करि कोप रन कतंव्य उद्यत बोल रौद्र बखानिये॥ 
घिन होत लखि सुनि मलिनता वीभत्स को यह हाल है । 
भय उपल लखि सहमे जहाँ सोइ या भयानक ख्याल हे ॥ 
हरिभक्ति सज्जन संग तोरथ साधुता सुभ सांत हे। 
यहि भाँति रस के लक्षने कहि लक्ष्य की वीख्यात है॥ " 


कुछपति 


वही, छुंद्‌ ४४३-४४६ 


१. 
मिलि विभाव अनुभाव श्ररु, संचारों सु अनूप । 
व्यंग कियो थिर भाव जो, सोई रस सुख भूप॥ 


पु रसरहस्यथ, ८२४ 
नृत्य कवित्त देखत सुनत भये आवरन भंग। 
आनंद रूप प्रकाश हे, चेतन ही रस अंग ॥। 
हे वही, ३।३५ 
जेसो सुख हे ब्रह्म को मिले जगत सुधि जाति। 
सोई गति रस में मगन भये सुरस नो भाँति॥ 
वही, ३।३६ 


१. तोथ ने चर्चो तो नौ रसों की की है ( अब नवहूँ रस को कहाँ लक्षन लक्ष्य 
विचार ) पर विवरण देते समय इन्होंने करुण रस को विस्मृत कर दिया 
है । उपयु क्त उद्धरण में करुण रस का उल्लेख नहीं है। 

२. रजोगुण-तमोगणजन्य मज्लिनता 


रीतिकालीन रसशास् प्र्ह 


. 
कहूँ विभाव, अनुभाव कहूँ, कहूँ संचारी भाव | 
न्‍्यारेऊ प्रगटत रसहिं, मिलहिं सुपुरन दाव॥। 
वही, रे।५३ 


१. 

प्रथम श्वगार नौहू रक्षनि को सार जाको 

नायका अधार सो जो नायक के संग हे। 
संयोग वियोग सो सिंगार रस ढ्व विध वियोग 

चारि विधि झओो संयोग एक अंग हे। 
पूरवानुराग मान प्रवास करुन मिल्‍यों 

चौविध वियोग दस दसनि के रंग हे। 
हावभाव लोग उपभोग सविलास ह्वास 

विविध संभोग सुखसागर तरंग है॥ 

खुखसागरतरग, पद सख्या ३६ 


९, 
जो विभाव अनुभाव श्रराय विभिचारिनु करि होइ। 
थिति की पूरन वासना, कुकवि कहत रस सोई॥ 
--भावविलास, विलास ३, ए० ६५ 
३० 
जोहि प्रथम श्रनुराग में, नहिं पूरव अनुभाव। 
तो कहिये दंपतिनु के, जन्मांतर के भाव ॥ 
ताहि विभावादिकन ते, थिति संपूरन जानि। 
लौकिक और अलोकिकहि, 6 विधि कहत बखानि # 
नयनादिक इंद्रियनु के जोगहिं लौकिक जान। 
आतम मन संयोग तें, होय अलोकिक ज्ञानु ॥ 
बह्दी, विलास । ३, ए० ६५ 
है. 
चित थापित थिर बीज विधि, होत अंकुरित भाव । 
चित वदलित, दल, फूलि फलि, बरसत सुरस सुभाव ॥ 
खेत, बीज, अंकुर, सलिल, साखा, दल, फल, फूल । 
भाठ अंग रस अमर तरु, चुवत अ्रमी रस ग्रूल ॥ 
खेत पात्र, प्रारबव्ध, विधि, बीज सुझ्ंकुर जोग। 


६७ 


रीतिकालीन रसंशार्त्र 


सलिल नेह, भाव सु विटप, छेंद पत्र परिभोग॥ 
अलंकार दब्दाथ के फूल फलनि आसोद। 
मधुर सुजस रस अ्रमर तरु, अमर अमी रसम्रोद।। 
शब्द्रसायन, प्रकाश ३, प्रृ० र८ 
9 
रक्त अंकुर थाई, विभाव रस के उपजावन, 
रस अ्रनुभव अनुभव, सात्विको रस भलकाबन, 
छिन छिन नाना रूप, रसनि संचारी उभके। 
वही, प्रकाश ३, ४० २६ 
हु, 
कैहे भाई भाव औ विभाव अनुभाव भाव 
सातुक' संचारी हाव कारन श्यूगार के ॥ 
दोपति प्रथम प्रम अंकुर सुथाई भाव 


प्रथथ श्रवण दरसन अधिकार के। 
आलंबन उद्दीपन द्विविध भाव अनुभाव 


भाव. बहु सातुक सुआठही ' प्रकारके। 
तेंतिस संचारी दा हाव रस पोषक 
प्रकाशक विशेषकर विलासकर विहार के॥ 
सुखसागरतरंग, छुंद रे८, ए० १३ 
रमणिभसट्ट 
१. 
काव्यप्रकाश् विचार कछु रचि भाषा में हाल । 
पंडित सुकवि 'कुमारमन्ति! कीन्हौ 'रसिकरसाल'॥ 
रसिकरसाल, १४ 
र्‌. 
मिलि विभाव अ्रनुभाव तहं संचारी मिलि भाव। 
रति प्रभतिक थिरभाव पुनि रस को रचत भनन्‍्याव ॥ 
वही, ३।१० 


१. साल्विक ।, २, विशेषता पहुँचाने वाला | ३. झास्वादयोग्य बनाने वाला | 


रीतिकालीन रसशात्तन है 


रे. 
रप प्विन 'माव, म,ज्ाव बिन रस, यह लख्यों विशेष। 
स्वाद) विशे्षह तें। सबे भाव ज्रभृति. रस लेख ॥ 
ग्राऩोद अंकुर तब भाव थाइ संचारि। 
विभावादि कहवाइ वह वढ़ि रस होत विचारि॥ 
वही, ३।२-३ 


४. 
ज्यौं मरिचादि सितादि मिलि पानक'” स्वाद विशेषि। 
विभावादि थाई मिलें रसे होत त्यों देखि॥ 
लौकिक॑ तथा अलोकिके है जानहूँ रस ठौर। 
लौकिक लोक प्रसिद्ध त्यौ, कवित नृत्य मे और॥ 
शुगासदिक, लोकगत कवित नृत्य मे ल्याइ१ 
होत। प्राह़्ेकिक है सब्रे रस आनंद बढ़ाइ॥ 
सकल लोक रस के सिरे आनंद लोक विलच्छ। 
रसे एक अनुभवत है. पंडित सहृदय दच्छ ॥ 
आनंद वृद सुकान्ह रस जगत ताहि कौ रूप। 
तातें तिय पुरुषादि गन सब रस कान्ह सरूप ॥ 
वह थाई संचारि वह, वह विभाव ,अन॑भाव। 
रस स्वहप सब कान्‍्ह इक लख्यों अभेद सुभाव', 


वही, रे | ४ 
सोमनाथ, 


१ 
हूं ब्िश्रात्र अनुप्नाव अरु सहित कध_चारी भाँव। 
क्रेंप्प कियो। धिर भाव इहि-सो रस रू बताव । 
झुत्ि कव्ित्त को वित्त मृक्तिः सुधि न रहे.कुछ और 
होइ मगन वहि मोद मे सो रस कहि सिरमौर॥ 


रसपीयूषनिधि, ७।४४-४५ 
भिखारीदास 


१. 
जहँ कियाव, अनुभाव थिर चर भावन को ज्ञान । 
एंकं' ठोर ही पाइए सो रसरूप प्रमानां 
-रससाराश, ४४८ 


१. एक प्रकार का पेय पदार्थ। २, मध्य | 


६२ 


रीतिकालीन रंसशाह््न 


२. 
लखि विभाग अनुभाव ही, चर थिर भावे तेकु । 
8. 
रस सामग्री जो रमे, रसे गने धरि टेकु ॥ 


काव्यनिर्णाय, ४१५ 


रे. 
कारन मानि विभाव अ्ररु कारज हे अ्रनुभाउ । 
>८ ५८ >< >< 
सबही को करि एक पनि देत रसे ठहराइ॥ 


वही, ४८-१४ 


ड 
जा हिंप प्रीतन सोक हे, हँसी न उत्साह ठान । 
ते बातें सुन क्‍यों द्रवे, दृढ़ हो रहे पषान ॥ 


वही, ४ ७ 


रसलीन 


१. 
जो थायी रस बोज विधि मानस चित छित"* माँहि । 
ताको अंकुर जो कछू सो थाई कहि वाहि॥ 
अवसर सम उपजावने सरसावत जल रूप। 
अलिवन उद॒दीपन हियो जन विभाव भ्नुरूप ॥ 
झनुभावहु तर प्रगट करि जानि लेहु यह बात। 
व्यभिचारी है फूल सों छिन छित फूलत जात॥ 
तिनि सँजोग मकरंदर लों रस उपजत हे भानि। 
रसिक मधुप कवि चित्त करि ताहि करे पहिचानि । 


रसप्रवोध, ६-१२ 


२. 

रत्यादिक थिरभाव के कारन जान विभाव। 
कारज हे अनुभाव भ्रूु सहकारी चरभाव ॥ 
प्रगटत विरह विभाव पुनि कछु प्रगटत अनुभाव। 


है. पत्थथ। २. भूसमि। ३. पराग। 


रूपसाहि 


शिवनाथ 


रीतिकालीन रसशासतर ६३ 


प्रति प्रगटत हैं भश्राइ पुनि तन भ्रनुभव चरभाव" ॥ 
थाई के यों प्रगट त॑ रस कहियत है सोय। 
जिहि स्वादिनि से भूलि सब महागमन* मन होय ॥ 
सो रस चित्र कधित्त में कविजन चित्र समान। 
जाहि लखत ही रीफमि के मोहत रसिक सुजान॥ 
चाही को रस कहत हैं सो कवि ग्रथनि ल्याद। 
झफ्ने अपने रूप में नवविधि लिखे बनाइ॥ 
वही, २१-२५ | 


१ 
जहँ विभाव अनुभाव मिलि सातुक* भ्ररु विभिवचार। 
स्थाईन ते पुष्ट जहें तहँ पूरत रस सार॥ 
रूपविलास, ११-१ 
२. 
ब्रह्मानंद अखंड जोहि पहुँ लसत लहि ग्यान। 
सांत अलोकिक रस कह्यो जानत साधु सुजान॥ 
लोक विषय सुनि निरषि जहि पे अनंद जु होइ। 
तीन भाँति को सुकवि कहि लौकिक रस यह सोइ ॥ 
वही, ११।२-४ 


१. 
नवरस को बहु भेद हे विविध प्रकार विकार । 
सब को कवि शिवनाथ जू नायक है श्यगार॥ 
रसवृष्टि, १६। ३ 
२. 


सुख समूह दंपति लहे परिप्रण रति भाव। 
सो सिंगारु रस वर्णिये सुतत होइ चित भाव॥ 


वही, १६।५४ 


१. संचारो भाव | २. सधुमती भूमिका; तन्‍्मयता की अवस्था | रे. सात्विक भाव | 


द््ट रोतिकालीन रसशास्त्र 


३. 
तवरस वर्णन हौ कियो अपनी बुद्धि .विचारि। 
भावभेदरसमोद को बरुधजन लेहु 'सुधारि/। 
वरणू्यों नायक नायका अपनी मति अनुमान । 
यह ढीठी शिवनाथ की क्षमियो सकल सुजान+॥ 
राधा रावास्मन के वरणे कछुक विल्लास। 
कियो ग्र'थ , रसवृष्टि हे कविज़न करो प्रकास || 
"जो रसवृष्टि पढ़े गरुने जाने नवरस रीति। 
उपजे ज्ञान विवेक रस कृष्ण चरणा सों प्रीति ॥" 
वही, १६॥५४०-४३ 
जनराज 


सुने लपे सुल ऊपजें तांसो दृष भिठि जाय॑ं॥ 
पृष्ट विभावादिकन सों -तेई रस ठहराय ॥ 
कवितारसविनोद, १०।१ 


२ 
रस को कारन भाव हैं प्रथरमाह बनंत ताहि-। 
बहुरि विभावादिकन सों कहिंहौं |भेद ससाहि ॥. 
प्रथम, जु उपजत चित्त में रहत :सदाई। साथ ॥ 
तासो वनत भाव हें सब सुकविन के नाथ॥ 
वही, १०।२-ड 


रे 
हे विभाव अनुभाव पूनि संचारी थिर भाव। 
चारि भाव ये नाम हैं पॉचौ स्वांतिक गाय | 

बरही, १०।२-३ 
सन्निधारे कवि 

१. 
सह विभाव अनुभाव चर सातुक भाव 'झम्कोइ।- 
प्रनु थ्राई भाव जो सो रस कहि ,ककि।जोद ॥:« 


१. रसवृष्टि के प्रशयन का उद्द श्य काव्यात्मक रस का निरूपण नहीं है 
प्रत्युत पाठकों में ज्ञान, विवेक और श्री कृष्णचरणों में प्रीति का उत्पादन 
'हैं॥ श्रतएवं इसे भक्ति-रख-निरूपक अंथ ही साबना चाहिए ) 
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भाव विभाव अनुभाव अरु संचारी पहचानि। 
इनकरि मन विरमे जहाँ तहाँ पुनि रस कवि जानि॥ 
जगी जोति थिर भाव की उदित वासना जोइ | 
ता सहँ पुनि रस कहत हैं कवि कोविद सब कोइ ॥ 
सह॒ विभाव अनुभाव अरु सातुक संचारीन । 
दई अगाइ" जु॒ वासना कहुत सकल परबीद ॥ 
रसचंद्रिका, ३।१-४ 
२. 
प्रश्न 
जहाँ प्रव अनुभव नहिं तहाँ प्रब ग्रनुराग। 
सो रस तहँ काहे नहीं लछन मिलत सुभाग ॥ 
उत्तर 
तहँ पुनि अनुभव जानिये और जन्म कौ जोइ। 
वही, ३।४५-६ 
पद्माकर 


१. 
मिलि विभाव अनुभाव अरु संचारिन के वृद । 
परिपूरन थिर भाव जो सु रसरूप आनंद ॥ 
जो मन पाइ विकार कछु लखि हृढ़ होत अनूप । 
तो पूरन थिर भाव को बरनत कवि रसरूप ॥ 
जगद्विनोद, पद 5०८-६ 
२. 
ह्ं सब भावन में सिरे टरत न कोटि उपाव। 
हवा परिपूरन होत रस तेई थाई भाव ॥ 
वही, पंद्‌ (७७ 
बेमीप्रवोन 
१. 
जहेँ विभाव अनुभाव विभिचारी देत प्रकास+ 
स्थाई भावहिं मोदमय, सोई रस की रास ॥ 
नवरसतरंग, दोहा ३० 


१, जगा दिया, उद्रिक्त | 
दे 


धर्द्‌ 


करमकवि 


प्रतापसाहि 


रीतिकालीन रसशास्र 


२. 
नवरस में व्रजराज नित, कहत सुकवि प्राचीन! 
सो नवरस सुनि रीभिहे, नवल कुदन परबीन ॥ 
वहीं, दोहा ९८ 
रे. 
स्याम वरण ब्रजशज पति, स्थाई है रतिभाव। 
ताहि कहत सिगार हैं, सकल रसन को राव ॥ 
वही, दोहा ४११ 


१. 
भाव विभावनि करि सदा होत जु हे परिपुष्ट । 
ताही सो रस कहत जे रसविद्यनि" संतुष्ट ॥ 
रसकज्लोलपद ३१ 
२. 
भाव विभावनुभाव ए संचारी सुषदाइ। 
भरत सूत* मत कहत है रस के सकल सहाइ ।। 
भावादिक ए होत हे नोह रस के हेंत। 
ताही ते परगट इन्हें पहिले ही कहि देत ॥ 
वही, पद ६-७ 
३. " 
रस अनुकूल विकार को भाव कहत कवि गोत। 
इक मानस सरीर इक हू विध होत उदोत॥ 
थाई और संचारियों दुविध मानसिक मानि। 
कहि विकार सारीर सब सात्विक भाव वखानि ॥ 


वही, पद्‌ यह 


१. 
मिलि विभाव अनुभाव मिलि मिलि संचारी भाव । 
व्यंग्य होत थाई तहाँ रस कहि सों कविराव॥ 
काव्यविल्लास, ३।२२ 


१, रसशास्त्र में। २, सूत्र । 


रीतिकालीन रसशास्त 


न्र्‌, 
चारि पछ कहि रसहि के काव्यप्रकाश बखानि। 


यक॑ विभाव के ज्ञान तें रसहि जानत जानि॥ 


यक अनुभित ते जानिये यक भोगहि" ते जानि। 
यैक व्यजना हेत है चारि भाँति के मानि ॥ 


६७ 


वही, ३।१५४-१६ 


३. 
भटलोजल्नट का मत-- 

जहाँ परस्पर होत है रसविवाद संबंध। 
सो विभाव के ज्ञान ते जानो रस संबंध ॥ 


शंकुक का मत-- 
विभावादि थाई जहाँ दो घन मिलि जहँ होइ । 
अनुमापक मापक कहते रस संबंध सु सोइ॥ 
जहँ विभ्ाव परमर्ष ते जो रस कहियत होइ। 
सो भनृमभित रस जानिये कहत सुकवि सब कोइ ॥ 


६ 


भमट्टननावक का सत-- 
विभावादि संयोग ते भोगक भोग बरवानि। 
जहँँ होइ संबंध यह तहँ सरस पहिचानि ॥ 
जहं तिभाव भावांत ते साम्य भाव व्यापार। 
सो भोगी रस जानिये मम्मट मत निश्थार॥ 


अभिव गरुत का मत-- 
चवेनाजन्य* ते रस जहाँ व्यक्ति होई जेहि ठौर। 
कद्यो व्यंज़ना हेत सो कहत सुकेवि सिर्मोर॥ 


१, भोगम्यापार द्वारा आस्वादनीय | २. आस्वादजन्थ | 


वही, ३।१७ 


वही, ३।१८ 


वही, ३।१६ 


बही, ३।२० 


ष्् रीतिकालीन रसशारस्त्र 


चंद्रशेखर वाजपेयी 


१. 
लहि विभाव अनुभाव अरु संचारिन के संग । 
वर्तमान थिर भाव ज्ञो सो रस जान अभंग॥ 
रसिकविनोद, छुंद रे८७ 
२. 
सो थिर भावे रस कहे जब परिपूरन होइ। 
कछुक अपूरनता लहे भाव कहावत सो$॥ 
अविरोधी सबिरोध सब भावन सहित प्रधान। 
मनविकार अंतर अ्रलख” सो धिर भाव प्रमान ॥ 
वही, छुंद ३२६४-३६५४ 
३. 
मन विकार जो होत है ताको कहियत भाव। 
थिर धिभाव, श्रनुभाव अरु सचारी तहँ नाव॥ 


वही, छंद र३े८ । 
४ 


हैं व्यापक अरु विमल थुचि सदा रहत सुखरूप | 
विद्या ज्ञान सुसंग कर रस प्र;म लखत अनूप ॥ | 
वही, छंद २२६ 


गवालकवि 
१ 


जहँ विभाव अनुभाव अरु सात्विक ओ संचारि। 
ये मिलि थिति को पूरही सो रस सुकवि उचारि॥ 
चिदानंद घन ब्रह्म सम रस हे श्रति। परमान। 
दुविधि सुरस लौकिक जु इक दृतिय अलोकिक जान । 
रस जु अलोकिक है त्रिधा स्वाप्निक एक विचार । 
मानोरथिक सुजानिये औपनय[नकहि धार॥ 
ओझऔपनयनिक'* जो रस लिख्यो सो नौविधि मतिधीर। 
कहि श्ुगार जु हास अरू करुना रोद्र सुवोर॥ 
फेरि. भयानक भाखिकें वीभत्स जु बरनात। 
अदुध्ृत लों ये आठ रस बरनत नाख्य दिखात।॥ 
सात सु नवमो काव्यकर कहत काव्य के माँहि। 


रसरंग, २।१-६ 
१, अलखित | २. औपनयिक । ह' 


रीतिकालीन रसशास्त्र 


२, 
आलंबन तें जनित जो बीजरूप दरसाय। 
प्रटल अपरिपुरन रहे सो थाई नो गाय। 


३. 

सो सिंगर रस के प्रभु हैं श्रीकृष्ण रसाल॥ 
सो श्रीकृष्ण रसों को कहिये धतमन प्रान। 
जिनको लीला गाय के तरत जु सकल जहान॥ 


५ ०५ ९ 


नौ हू रस के भेद सब बरनत सहित उमंग। 
राधाकृष्ण चरित्रमय रपसिकन को रसरंग।॥ 


रसिकबिहारी ,रसिकेश) 


नेंदराम 


लछिराम 


१. 
कहि विभाव, अनुभाव अरु संचारी मिलि होत। 
अस्थाई से प्रगट रस, ताहि कहें कवि गोत॥ 


६ 


वही, ५ | र्‌ हु डे 


वही, १॥६ 


काव्यसुधाकर, १ ०॥१ 


$<* 
जहँ विभाव गअ्रनुभाव अरु संचारिन को भौर। 
ह्व पुरन थिरभाव जुत सुरस रूप तेहि ठौर॥ 
जेसे इच्छे विकार तें होत सरकरा* कद। 
तेसो ही थिरभाव ते सुर्स रूप आनंद॥ 


श्र गारदपंण, १०।१-२ 


१. 
थाई अ्रचल विभावे अ्ररु अनुभाव। 
थाई थिर परिपूरन तहँ रसराव॥ 


१, इचु , ऊख | २, शकरा , शक्कर या गुड़ | 
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भावहि ते रस प्रयटहिं मन विकार। 

पे विकार सों ग्रानंद रस अवतार ॥ 

तिन रस नाम सराहत प्रथम श्ुगार। 

हास्य करून गनि रोद्रहि बीर विचार ॥ 

भय वीभत्स जु अ्रदूभुत सांत सुबेस। 

नवरस नागर बरने सु कवि नरेस॥ 
महेश्वरविलास, ४।२६१-६४ 

6 

विहरत सब रस भीतर बर श्गार। 

बरनत प्रथमहि तातें सुमति उदार॥ 
बही, २।१ 


द्वितोय श्रध्याय 
विभाव [ आलंबन शोर उद्दोपन ] 
कृपारास 


र्‌ 
समय अवस्था तें फरे स्वाधिनपतिका 'मानि। 
कुपाराम यों कहत हैं भरत ग्रथ अनमानि॥। 
हिततर गिनी, दोहा' ४ और ३५ 


२. 
तीन भेद नारींन के लोक लोक मैं जानि। 
स्वकीया परकीया सुपुनि, बारबच्ू पहिचानि । 
उत्तम मध्यम अ्रधम तिय ', प्रकृति भेद तें ज्ञानि ॥ 
वही, दोहा ६६, १७ 
नंददास 


१. 
जग में जुबती त्रय परकार | करि करता निज रस विस्तार । 
प्रथम स्वकीया पुनि करकीया | इक साभानि* बखानी तिया ॥ 
ते पुनि तोब तीन परकार। मुस्धा, मध्या, प्रौँढा विहार। 
मुश्धा ह पुनि ढ विधि गनी ज्यों उत्तर उत्तर रस सनी ॥। 
प्रथमहि मुग्घ नऊढार होय | पुनि विश्रबव्ध नऊढा स्रौय'। 
रसमंजरी ( नद॒दास अंधावली ), प० १४५ 


२्‌, 
तह केई धीरा केइ श्रधीरा। केइ धीरा धीरा रस भीरा। 
सुखा मे धीरादिक लच्छिन प्रगट नही पे लखे विचच्छिन ४ 
ज्यों सु दर तर अंकुर माँही | दल ' फल फूल डार संब ताहीं। 
मध्या मे ते प्रमंट जनावें। पललंकव कलीं फूल होय आवे ॥ 


बही, पु ० १२१४७ 
हे. 


नाइक बरने चारि प्रकार ।प्रमदा* प्रेम बढावनहार ॥ 
एक धृष्ट, इक सठ, एक दच्छित । इक अनुकूल सुनहिं अरब लच्छिन ॥। 
वही, एृ० १५६ 


१. मायिका। २. सामास्या, गणिका| ३. नदोढा, नव विवाहिता | 
४. विचक्षुण, विद्वान | ५. नारो। 
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रहीम 
१. 
स्वकीया 
रहत नयन के कोरवा, चितवन छाय। 
चलत न पग पेजनियाँ, मग ठहराय ॥ 
बरवे नायिका भेद, ४ 
परकीया 
सुनि धुनि कान मुरलिशा, रागन भेद । 
गेल न छाँडत गोरिया, गनत न खेद ॥। ; 
वही, १३ 
सामान्या 
लखि लखि धनिक धनिश्रवा, बनवति भेख । 
रहे गइ हेरि अरसिश्रा, फजरा नेख॥ 
वही, रे३े 
ज्त्तसा 
लखि अपराध पियरवा, नहि रिसि कीन्ह । 
विहंसत चंदन चउकिया, बेठन दीन्‍न्ह॥ 
वही, ६३ 
मध्यमा 
बिनगुन॒ पिव उर हरवा, उपरेउ हेरि। 
चुप ह्वो चित्र पुतरिया, रह चख" फेरि ॥ 
वही, ६४ 
अधमा 
बार बार गरुन मनवा, जनि कह नारि। 
मानिक झौ गज मोतिया, जो लगि बारि॥ 
ु वही, ९५ 
केंधव 
१, 
जिनतें जगत भनेक रस, प्रगट होत अनयास । 
तिन सो विभति विभाव करि, बरनत केशवदास || 
रसिकप्रिया, ६।३ 


१२. चक्ष , आँख । 
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२. 

सब बिभाव हू भाँति के केशवदास बखानि। 
आलबन इक दूसरों उद्दीपन मन आनि॥ 
जिन्हें ग्रतन" अवलंबई ते आलंबन जानि। 
जिन तें दीपति होति है ते उद्दीप अखानि ॥ 


वही, ६।४-५ 


३. 
दंपति जोबन रूप जाति लच्छत जुत ससख्ति गन। 
कोकिल कलित बसंत फूल फल दल ग्रलि उपवन '। 
जलचर जलजुत अमल कमल कमला कमलाकर। 
चातिक मोर सु शब्द तड़ित घन अंब्ुदर अंबर | 
सुभ सेज दीप सौगंध ग्रह पान गान परिधान मनिं। 
नव नृत्य भेद बीनादि रव आलंबन 'केसव” बरति ॥ 


वही, ६।५ 
४. 
झभिमानी त्यागी तरुन कोककलानि प्रवीन। 
भव्य छमी सुदर धनी, सुचिरुचि सदा कूलीन ॥ 
ये गुन केशव जास में, सोई नायक जानि। 
वही, र्‌ १-२ 
५ 
जिन ते दीपति होत है ते उद्दीप बखानि। 
वही, ६।॥५ 
>< ५८ > 
अवलोकनि झालाप परिरंभन* नखरदान* | 
चुबनादि उद्दीप ये मर्दत परस« प्रमान॥ 
वही, ६॥७ 


१. भाव, कास | २. बादल | ३. वस्न्न। ४७. आलिंगन | ५. सखचक्षत। 
६, स्पर्श | 
२० 
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चिंतामणि 


१. 
थाइ हेतु जग मध्य जो कवित मध्य तु विभाव। 
आलंबन उद्दीपनो द्विविध प्रसिद्ध गनाव॥ 
कलिकुक्ञकल्पतरु, ५६६ 


क्‌- सकल धरमजुत नियुत धन विक्रम पूरो होइ। 
ताको नायक कहत है कवि पंडित सब कोइ॥ 


वही, ५२।१ 
ख- आलंबन. श्ूगार को तिय नायथका बखानि। 


कलान प्रबीन विलासिनी सुंदरता की खानि 
वहो, ४५॥१।६६ 
उद्लीषन जे भाव ए सुने कहूँ हम नाँहि। 
चन्द्रोयात्नादिक कहे समुझे नाके जाहि॥ 
आज़्ंजबन के गरुन समे आलंबत़ के बीच, 
ते उद्दीपप कोक है कथन लगे यह नीच ॥ 
सोन्दर्यादक ग्रुन रहित आलंबने न होइ। 
आलंबन गुन रहित जो बरनि सके नहिं कोइ। 
चेश्ल ताकी आपुही बरनेगे अनलुभाव ५ 
अ्रबा उद्दीपोन' कहत है कंसो बुद्धि 'प्रभाव ॥ 
आलंबन की पलंकृत हे आलंबन माह। 
सो उद्दीपन होत हे जो बरनत कवि नाह॥ 


कविकुलकल्पतरू, ५।४४-४८ 
तोष 


१. 
सो विभाव कहि सो उपजति रस की दीप। 
तामे 6 विधि कहत हैं आालंबन उद्दोप ॥ 
स॒धानिधि, पद ९ 


२. 
रस सिंगार के - भाँति बहु होत (बिभाव सहाड |, 
ता विन रस ठहरे नहीं विन धीरज धन नाइ॥ 
रस को अंग न ठहरतो झआलंबन बिन नेक"। 
उद्दीपन _ते बढ़त है बरने सुकवि अनेक॥ 
“वही, ३२२७-१२८ 


९ थोड़ा | 
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३. 
प्रीतम के सुष सों सुष श्रो दुख सो दुष सो सुकिया" जिय जानो । 
जो-परनायक सो रति मानति ता तिय को परकीय बखानो। 
भ्रौ धनदायक सो जो रमे, कहि तोष तिन्‍्हे गनिका पहिचानों॥ 
लक्षन जानि यह क्रम ते पुनि लक्ष्य अ्रनेक प्रकार बखानों। 


वही; १६ 
है 


सु दर सूर सुलील सुलक्षन साधु सखा मन वाचन कायक। 
धर्मधुरंघर धीर घराधिप दीन दयाल अधीन सहायक। 
जोर जुबा जनवंत जसी कहि तोष जहान में जाहिर लायक । 
सायक' आदि चतुदंश विधानि जानत हे तेहि जानिये नायक | 
“वही, २२५६ 


५. 
क- उद्दीपन में प्रथम ही सखी दृतिका होइ। 
जाति जाति को चतुरता बनरत हे सब कोइ॥ 
“सुधानिधि, २३७ 
ख- सुभ्र समोर सुरत स्वर सुमन सुफल| पिय चित्त। 
सुवतसत चितव॒न रसकथा ये उद्दयोपन मित्त॥ 


मंतिराम 


१. 
उपजत जाहि बिलोकि के चित्त बीच रस भाव | 
ताहि बखानत नायका, जे प्रबोन कविराव ॥ 
रसराज, छंद ५ 
२. 
तरुतन, सुघर सुंदर सकल, काम कलानि अ्रबीत। 
नायक सो 'मतिराम” कहि, कबित गीत रस लीन ॥ 


हे वही, छोंद २३७ 


क- चंद, कमल, चंदन अगर, श्वुतु, बन, बाग-विहार। 
उद्दीोपोप' शूगार के जे उज्वल संभार ॥ 
वही, ढुद २८० 


७६ 


कुलपति 
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सखी दूृतिका जानिए उद्दीपन के भेद। 
तायक अरु नायका को हरे विरह को खेद॥ 


वही, र्प््७ 


१. 
जिनतें जिनको जगत प्रगटत हैं थिर भाव। 
तेई नित्य कवित्त में पावहि नाम विभाव॥ 
“रसरहस्य, ३।११ 


र्‌, 
जे निवास थिरभाव के ते आलंबन जानि। 
सुधि जिनके लखे ते उद्दीप बखानि ॥ 
गलंबन रति के कहत नवल नारि अरु कंत। 
उद्दीपप बहु भाँति हे वन घन, शरद वसंत ॥ 


वही, ३॥१४-१५ 


१. 
जे विशेष करि रसनि को, उपजावत हैं भाव। 
भरतादिक' सतकावि कहे, तिनकों कहत विभाव॥ 
ते विभाव हू भाँति के, कोबिद कहत बखातनि। 
आलंबन कहि देव अरु, उद्दीपन उर आनि॥ 
रस उपजे आलंबि जिंहि, सो आलंबन होइ। 
रसहि जगावे दीव॑ ज्यों, उद्दीपोन कहि सोइ॥ 
| भावविलास, विलास १, पृ० ८ 
२. 
उपजे: रस जाते जहाँ, के जाते अधिकाइ। 
सो विभाव, कविराज हे, हा विधि दियो बताइ॥ 
आलंबन उद्दीपन जानो, ढे विधि सुकवि विभाव बखानो। 
नायकादि आलंबन होई, उपवन; सुरभि उदीपन सोई॥ 
शब्द्रसायन, प्रकाश, रे, पृ० ३४ 
रे. 
गीत, नृत्य उपवन गमन, आभूषन बन केलि। 


 उद्दीपन धश्गार के, विधु वसंत वन वेलि॥ 


भावविलास, विलास १, ए० ६ 
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ख- निज निज के संजोग तें, रस जिय उपजतु होइ। 
झोरो विविध विभाव बहु, बरनें, कवि सब कोइ॥ 
वही, वि० १ » 2० रे 
है. 
काम अधिकारी जगत लखे न रूप कुरूप। 
हाथ लिए डोलत फिरे कामिनी छरी अनूप ॥ 
तातें कामिनि एक ही कहन सुनन को भेद। 
राव पागे प्रमरस मेटे मन के खेद॥ 
रसविलास, ४) (९-४ 
कुमारमशिभट्ट 
३. 
स्थाई भाव रामादिगत, सामाजिक जिय जानि। 
जे विशेष भावित करें, ते विभाव पहिचानि॥ 
होत जाहि आलंबि रस, सो आलंब विभाव। 
रस उद्दीपन जे करें, ते उद्दीप विभाव॥ 
तहँ नायक अरू नायिका, रस सिगार भ्रालंब। 
यथाजोग औरे रसहि. मनि आलंब कदंब॥ 
रसिकरसाल, ५॥१-रे 
२्‌. 
उद्दीपण. सहृदय हिये जिंहि थाई रस पूरि। 
ते उद्दोपन भाव गनि, सकल रसनि में मूरि॥ 
ऋतु, सुगंध, भूषन, कुसुम, कवित, नाच, सगीत। 
उपवन, उज्लल, बात सब, रस सिगार के मीत॥ 
जल, दोला, पांचालिका", कंदुक, नेत्र निमील* | 
बूत, केलि, हढ़क़्ोस' कों गनि उद्दीप सलील॥ 
वही, +।२१२-१४। 


श्रेंग सोभा भुज दृगचलन, तिय पिय के अनुभाव। 
तेई होत परस्परहि, लखि उद्दीपन भाव॥ 
रसिकरसाल, ५२१६ 


१, एक भकार का खेल ।_,२. आँख मीचने का खेल, आँख भिचौनी । 
रे. गुल्की-ढंढा, एक प्रकार का खेल । 
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सोमनाथ 


१. 
जिंहि त॑ उपजनतु हे जहाँ जिंहि के थाई भाव। 
तासों कहत विभाव सब समुक्ति रसिक कविराज || 
रसपीयू्षानधि, ११३ 


२. 
प्रगतत थाई भाव हैं जिनके जिन हि» मित्र। 
ते कवित्त अरु नृत्य मे जानि विभाव विचित्रः। 
श्र गारविलास, १८ 


रे 
थाई ,भावनि को जु बसेखै। सो विभाव आलंबन हेरो ॥ 
चमकि उठौ पुनि जाहि निहारे। सो उद्दोपन कहत पुकारे ॥ 


वही, १।१० 
भिखारीदास 


कारन जतनि विभाव अरु कारज हे अनुभाउ। 
विभिचारी तंतीस ये जहँ तहँ होत संहांइ'॥ 


काव्यनिणंय, ४।८-६ 


जायों रस उल्पेन्न हैं सो विभाव उर आऑर्नि'। 
झलंबन उत्लौपनो सो! हो विधि पहिंबानि | 
रंससाराश, १० 
28 ह 
जिहिं' कहियत शछगाररसा ताको जुगल विभाव। 
आलंबन इक दूसरो” उहीपन कंविरंव॥ 
बरनत नायक नायिका आलंबन के काज। 
उद्दीपन सल्ि दूतिका “सुख समयो सुख .साज ॥ 
श्र गारनिणंय, ६-७ 
ड्, 
जानो नायक नाइका, रस सिगार विभाव। 
चंद सुमस सखि दूतिका, रागादिकौ बनाव॥। 
प्रोरकिके व विभाव म्रें॥ फ्राटि कहे इहि कान 
सबके नरे विभाव हैं, औोखे हेः»बहु' 'सोजान॥' 


रसलीन 


'शीविकालीत रसशाक् 


सिंह विभाव भयानकहेूँ, रुद्र बीरहेँ होइ। 
ऐसी सामिल" रीति में, ये नेम* कहे क्‍यों कोइ॥ 
काव्यनिर्शय, ३।१०-१२ 


१. 
थाई कारन को सु कवि कहत विभाव विदशेष। 
सो ' हंविधि ऑलंबन रु उंद्वीपन अविरेष॥ 
उपजे थाई जाॉहि लहि सो आलंबन ज्ञान। 
अधिक जाहि ते होत सो उद्दीपन पहिचान ॥ 


श्सप्रत्रोध, २७-२८ 


२. 
रतिकाझन जे, .कविल में सो विभाव हे जान । 
इक आलंबन दूसरे, झद्दीपन. पहिचान ॥ 
यात ,रति शभ्रवलंबई सो आलंबन होय। 
रति की ,दीपति ज्ञाहि ते उद्दीपच है सोय॥ 
को झालंबन नायिका अरु नायक, जिग्र जात। 
वही, ४६-४५ १ 
रे. 
प्राल्लंबरस .में,, नायिका नायक प्रथम बख्तान। 
प्खि दूती /रितु आदि प्ब्र उद्दीपन में आन॥ 
वही, ५७७ 


ब्ेज़तही; ज़िहि, नारि को नर हिय उपजे प्रीति। 
'र्क्ृह कहते: हे (त्रायिका जो जानत रसरीति॥ 
फ़ीही | हछुक्ितल  ख्हूप मनहरती कमला रूप। 
अझनी लों श्रति चतुर तिहि तिय बरनत कबिश्वूप ॥ 
रसप्रबोध, ४४-१५ 


ख- उपजे जिहि नर निरखि के नारिन ही प्रति भाव। 


ताहीं 'को ताबक कहैँ 'जै' प्रबीन कविराव॥ 
वही, ४पूपर 


१, संभिक्षित | २, नियम | 


रूपसा हि 


रीतिकालीन रसशाख्र 


१. 
कवितगीत रसलोन मन सुदर तरुन प्रवीन। 
मदनभीत सुबचन धनी नायक कहिय कुलीन॥ 


रूपविलास, ५१ 


२, 
उपजतु हे रतिभाव चित जाके दरसन होत। 
ताहि बखानत नायिका रुूपएसाह कवि गोत॥ 


३. 
स्वाधिनपतिका वसि पिया तिहि कहेँ कर्यो विराम । 
कहँ रहि यह चित वही उकता वाम ललाम॥। 
अंतहु करि विश्राम पिय जबहि चित जुत आइ। 
उकता तें भद॒षंडिता" देषतहीं' दृष छांइ॥ 
कलह ॒ करें पियकौं गझ्म पछितानी जब सोइ। 
कलहंतरिता* नाइका ाा ' बषानी वोइ॥ 
करि संकेतहि कंत सौं अहें आजु विशेषि | 
सजत सुरत के साज कौं वासकसज्जा लेषि॥ 
पिय नहिं आरायो दुष भयो विप्रलब्ध तव सोइ। 
कामकलित उतहीं गरी अभिसारिका सुहोइ॥ 
निसि विहरत पिय कहि सुहम जात विदेसहि भोर। 
सुन प्रवत्ययत्‌ प्रयसी पियराई तन जोर॥ 
प्रातहि पति परदेस गो प्रोषितपतिका तीय। 


' आगच्छुतुपतिका भई आवत पथिमधि' पीय ॥ 


जनराज़ 


आये पिय प्यारी धरे आगतपतिका वाम। 
रहन लगे तव फिर भई स्वाधिनपतिका नाम ॥ 


वही, ३।१ 


रूपविलास, ६।१-८ | 


. 
जेई जिनको जगत में, थिख़्ता ; उपजाल्‍त। 
तिनको कहत विभाव हे, कवि रस ग्रथ ग्रनंत॥ 


कवितारसविनोद, ॥ ०|७ 


१. संडिता | २. कल्नहांतरिता | 


रीतिकालीन रसशास्त्र द्न्रै 


२. 
सो विभाव सब रसन में, संचरे द्विघे भाँति। 
प्रथथ कहत आलंबने, उद्दीपोन. करि काति । 
आलंबन ही ते जगे, उद्दीपन सरसात। 
ए दोउनोउ रसन, सब कवि बरनत जात॥ 
बही, १०।८-६ 


हे. 
नवल नारि नायक कहत. ओआलंबन श्वुगार। 
उद्दीपतन. घन - वन - सरद चंद कमल विस्तार॥ 
बही, १०११ 


४. 
ग्ुन गभीर उदार अ्रति केलिकक्षा रसलीन। 
रूप माधुरी कलित मद नायक जानि प्रबीन॥ 
वही, १११२ 
डजियारे कवि 
१, 
सह बिभाव अनुभाव अरु सातुक संचारीन। 
दई जगाइ जु वासना कहत सकल परवीन ॥ 
रसचंद्रिका, रे।४ 


२. 
क- भान भाँति भूषन वसनः वेष नाम आचार! 
अरु अदुभुत लषि वचन सुत्रि हास विभावनुदार ॥ 
वही, ९।४ 
ख-अख्र॒ शरञत्र टूटे कटे पूरे लगे प्रहार। 
युद्धूभूमि की वस्तु लषि होतु रुद्र अवतार॥ 
वही, ५४ 
ग- जंतु भयानक वेष रव युद्ध विजन वनधाम | 
पुनि शुरु नुप अपराधमय भय विभाव उदास ॥ 


वही, १०३ 
११ 


च्प्र रीतिकालिन रसशास्त्र 


घ- दरस असंमत - गध - रस' अरूु सपरस करि जोदइ। 
झौर गिनगिनी" ठौर बहु रस वीभत्स जु होइ* ॥ 
वही, ११॥३ 


पश्माकर 


१, 
नवरस में जु सिंगार रस सिरे कहत सब कोइ। 


सु रस नाइका नाइकहि आलंबित हछ्वो होइ॥ 
जगद्विनोद, पद ६ । 


२. 
जिनहि विलोकत हीं तुरत रस उद्दीपित होत। 
उद्दीपन सु विभाव है कहत कबिन को गोत ॥ 
सखा सखी दूती विपिन उपबन पषटरितु पोन। 
उद्दीपनहि विभाव में बरनत कवि मतिमौन ॥ 
चंद चाँदिनी चंदनहु पुहुप पराग समेत। 
यों ही और सिंगार रस उद्दीपन के होत॥ 
वही, २३२५-३७ । 
रे. 
आलंबन सिंगार के तिय नायक निरधार। 
उद्दीपन. सब सखि सखा बन बागादि निहार॥ 
वही ६१४ 
७ 
क- हास्य 
तिहि कुरूप कूदब कहब कछु विभाव ते मानि। 
वही, ६७० 
ख- करुण 
आलंबन प्रिय को मरन उद्दीपन दाहादि। 
वही, ६७५ 


१. घृणास्पद | 
२, शेष रसों के विभाव का विवरण रसचंद्रिका को ह० ल्लि० प्रति के जोण होने 
के कारण फटा हुआ है। अतएव वे अंश दुलंभ हैं। 


ग- रोद्र 


थ- वीर * 


डछः- बीमत्स 


च- अद्भुत 


छु- शात 


बेनो प्रवीन 


' आलंबन है नायिका, अरु नायक जी जानु।. 


रीतिकालीन रसशांख्न 


आलंबन रिपु रन उमड़ उद्दीपन तिहिं ठाम। 


जुद्बीर को जानिये आलंबन रिपु जोर। 
उद्दीपन ताकी तबहि रिपुसेना को सोर? ॥ 


पोब भेद मज्जा रुधिर दुरगंधादि बिभाव। 
असंभावित जेते चरित तिनको लखब विभाव। 
सतसंगति ग्रुरुसपोवन मृतक समास बिभाव। 


भू 
सुदर गुनमंदिर जुबवा जुबति विलोके जाहि। 
कविता राग रसज्ञ जो नायक कहिये ताहि॥ 


१. 
हैं विभाव 6 भांति के, आलंबन है एक। 
उद्दीपन हे दूसरो, कविजन कहत अनेक ॥ 


जिनमें आलंबित रहत, सो स्थाई परमानु ॥ 


परे 


वही, ६८० 


वही, ६८७ 


बही, ७१२ 


बही, ७१७ 


वही, ७२५ 


वही, २८१ 


नवरसतरंग, पद ३२-३३ 


२. 
जेहि तरुनी में होत है, रूप अनुपम सोभ। 
ताहि नायिका कहत हैं, लखन लगे हैं लोभ ॥ 


१, कोलाइल | 


वही, १ 


८८४ रीतिकालीन रसशास््र 


३. 
दानी अभिमानी धनी, मनमोहन रमनीय। 
नायक तरुन कुलीन सुचि, छमी काम कमनीय १ ॥ 


वही, २०२ 
है. 
जो रस को दीपति करे, ते उद्दीपन जानि। 
रितु बन बागादिक सबे, कविजन कहत बखानि ॥ 
वही, २७७ 


करन कवि 


१. 
तह विभाव हू भाँति को सुकविनि कह्यो बखानि। 
आलंबन है एक पुनि उद्दीपन यक जानि॥ 
आलंबन मिलि होत है नवलबधू अरु नाह। 
उद्दीपन उद्यान भक ससि चंदन जलवाह* ॥ 
होहि जाहि आले ,रस ते आलंबन जानि। 
जे उद्दीपपी करत रस ते उद्दीपन मानि॥ 
रसकल्लोील, पद ३२ ३५ 
प्रतापसादि 


१. 

जिन ते प्रकटत जगत में रति आदिक थिर भाव । 

पावत है सु कवित्त में तेई नाम विभाव॥ 
काव्यविज्ञास, ३-२५ 


२. 
जाहि लंखे उपजे हिये रति थाई मन माँहि। 
ताहि बखानत नायिका कविजन सुमति सराहि॥ 
व्यंग्यार्थंकोमुदी, १० 
भ्रंद्रशेखर वाजपेयी 


१. 
चारि; भाँति को. भाव हे प्रथम विभाव बखानि। 
थाई अरु अनुभाव पुनि सचारी, उर प्रानि॥ 
रसिकविनोद, छुंद २७२ 


१. सुंदर । २. मेघ | 


रीविकालीन रसशाल्ल॑ द््‌ 


ब््‌ 
जहाँ रहे थिरभाव थिर आलंबन हे सोइ। 
आश्रे विषे प्रकार 6 बरनत हे सब कोइ॥ 
आश्र प्यारी जानिये पोतम विषे विचारि। 
झोरो रस बरनन विषे बुधवबल सो निरधारि॥ 
आलंबत थश्वुगार के नवल नारि अरु कंत। 
इनही में थिर भाव रति परगठ देखि स्वतंत्र ॥ 
वही, २४५-२४७ 


३. 
उपजत हे रति देखिके बद्ध मान नहिं होई। 
तातें उद्दीपन इन्हें भूलि न मानौ कोइ ॥ 
जो आलंबन में करे बद्धमान थिर भाव । 
ते उद्दीपन कहत हैं सब सुकविन के राव ॥ 
सखी दूतिका ये उभे दीपन कारन जानि। 
नेह भरत उरदीप रति जोति वढ़ावति आनि॥ 
सखि सरोज दर्शाई के रागरागिनी गाइई। 
करि ऋतु बरनन देत ये उरगति प्रीति बढ़ाइ ॥ 
वही, २४६, २५५४-४७ 
४५ 
क - हास्य रस का विभाव 
वेष वचन कलपित श्रविधि ते विभाव जुग पाइ। 
र० वि०, 9३५६ 
ख - करुण रस का विभाव 
इष्टनाश मृत इदृष्ट लखि ए विभाव अनुसार । 
वही, ४४० 
ग - रौद् रख का विभाव 
रिपु अपराधादिक जहाँ लहि विभाव इक ठौर। 
वही, ४४४ 
थ - बौर रस का विभाव 
वीर नाद विरदादि धुनि लहि रिपुकटक विभाव। 
। वही, ४४७ 


ष्र्द्‌ 


रीतिकालीन रसशात्र 


छः « भयानक रस का विभाव 


घोर दरस अपराध निज लखिं भूतादि विभाव। 
वही, ४५१ 


च - बीभत्स रस का विभाव 


रक्त मांस रनभूमि उरु निदित बस्तु विभाव। 
वही, ४५५ 


छु - अद्भुत रस का विभाव 


जहँ विभाव आचर्ज लखि सुनि विसमे" अति होइ | 
वही, ४५८ 


ज - शांत रस का विभाव 


गालकवि 


सज्जन संगति शाखगत ये विभाव जहँ होत। 
वही, ४६३ 


१. 
जनक जासु को मन कहें जन्य जु कदछू विकार। 
ताकों कहिये भाव है कविन कियो निरधार॥ 
भाव सु चारि प्रकार है कहियत प्रथम विभाव | 
पुनि कहि थाई भाव कौ लिंपषिहो: फिरि अनतुभाव ॥ 
रसरंग, १॥६-१० 


र्‌ 
हेतु रूप औ बुद्धिकर रस को जो सु विभाव। 
सो द विधि इक आलंबन द्य उद्दीपन गाव ॥ 
स्थाई भावन को जनक सो ओऑलंबन जानि 
थाई को दीपत करें सो उद्दीपन. मानि॥ 
वही, १।१२-११३ 
डे | 
रूपवती हलषि लुर्भ अतिप्रवीन गुनखानि। 
बहुत जायथका* दायका वहे नायका जान ॥ 
लक्षन की प्रधान्यता श्री राधा ही माँहि। 
गौन पक्ष में जगविषे और नायका आँहि॥ 
वही, ३।१४ ओर १६ 


१, विस्मथ , अचरज | २. मजा, स्वाद । 


रोतिकालीन रसशास्त्र छ्७ 


४. हैं: 
चतुर कुलीन गुनी धनी जुत पुरसत्व उबवार। 
सुभग बीजु छमी बली नायक ताहि उचार॥ 
रसरंग, ७।१ 


५. 
जाति करे नायक हु यो जाति केइक। 
पांचालवषत दत्त कूृचभार कहों बहुरि भद्र पहचान ॥ 
पत्मिनि आदिक चिह्न सम चिह्न उच्च जिय जान। 
और सबे लक्षन वही क्रमते करों मिलान ॥ 

वही, ७।२-३ 


६. 
चारु चाँदनी चंद्रमा घन विजुरी अरू मेह। 
कोयल कोकिल चातकन मोरादिक सुभ गेह॥ 
चंदनादि सोरभ सकल त्रिविध समीर इकंत। 
बागराग नृत चित्त सर षटरितु सुख सरसंत॥ 
इन्हे आदि औरो बहुत सुंदर वस्तु समग्र । 
ताते षटरितु कहति हो आबे सब सुख अग्र॥ 
वही, ७।६७-६६ 
रसिकविहारी 
१. 
ढविध कहत विभाव, आलंबन उद्दीपन जु। 
जहाँ रहे थिर भाव, है विभाव आलबन सु॥ 
जाहि देखि अ्रति वेग ही रस उद्दीपन होय। 
उद्दीपन सुविभाव हे, बरने कवि सब कोय ॥ 
काव्यसुधाकर, ६२ ओर ५४ 
२. 
सखा सखी दूती वन आदिक जान। 
उदृदीपनहि विभाव सु, करत बखान ॥ 
उड्डगनपति"* अरु चंद्रिका, चंदन षटरितु जान। 
गान तान नट वाद्य बहु, सुमन सुगंध प्रमान॥ 


१, चंद्रमा | 


ष्प्प रीतिकालीन रसशास्त्र 


बहु प्रकार के रसन में, उद्दौोपनहुँ अनेक। 
श्ुगारादिक जानिये, बरने कविन्ह विवेक ॥ 


वही, ६।६-८ 
नंदराम 
१. 
जाहि विलोकत होत है मन मो मदन उदोत। 
ताहि तरुणिी को नायिक। कहत कविन के गोत॥ 
आगारदर्पण, ११६ 
२. 
गुणी धनी माती तरुण कोटि काम कमनीय"। 
काम कला कवि कुशल हो सो नायक वरनीय।॥ 
वही, ५१२ 
३३५ 
क-शश् गार रस 
कहत नायिका नायकहि. आलंबन शझगार। 
वन उपवन पुनि सखि सखा उद्दीपन निरधार॥ 
आर मारदपंण, १०७ 
ख - हास्य रस 
तहाँ कुदाबं कुरूप स्वाँग सब कहत विभावे। 
वही, १०।५०, पंक्ति २ 
ग- करुण रस ु 
आलंबन  प्रियमरत दाह उद्दीपन , मानो। 
है विभाव सब “+ *े हे नह नह नम न “० |] 
वही, १०।५२, पं० २ 
घ- रोद्व रस 
आअलंबन अरि अरि अनीक"* उद्दीपन ठानत। 
वही, १०५५, ५० २ 
हू - वीर रस 
आलंबन अनि प्रनि श्रज्ञाप- उद्दीपनकीज्जे। 
वही, १०१५६, प० २ 


१. सुदर। २, सैन्य | 


च्घं न 
ढ्् ०० 
जज 


र्भ्ै ता 


लद्िराम 
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भयानक रस 
कछू भयानक चरित लखब सुविभाव बखाने। 

वही, १०|६१, प० २ 
बीमत्स रस 


यहि विभाव दुरंगंध पीब रक्‍्ताति और वह"। 
वही, १०।६२, पृं० हर 


अद्भुत रस 
असंभावित चेरितादि लखन सुविभाव गनोई। 

वही, १०६४, पं० २ 
शात रस 


सतसंगति तप सब मसान* सुविभाव प्रमानत । 
वही, १०।६७, पं० २ 
४. 
आलंबनहि विभाव को 'कह्यो यथामति नगाइ। 
उद्दीपन सुविभाव को अब बरनों चित चाइ॥ 
जाहि समागम होत है उर में उदित अनंग। 
ताको उद्दीपन. कहे सतकवि सरस अश्रसंग॥ 
सखा सखी दूती चतुर षटरितु उपवन पौन। 
इनहि श्रादि औरों बहुत सम्रुभति हैं मतिभोन॥ 


वही, ७४१-३ | 


१, 

जबहि जाहि आलंबि के मन रस भाव। 

उपजे ताहि कहत आलबन . विभाव॥ 

भेद प्रथं मत कहि. आलंबन  पसिंगार। 

सकल. नायका नायक रस व्यवहार ॥ 

महेश्वरविलास, ३।५५-५६ 

२. 

रस॒ उद्दोपन- हिरें जाहि निहारि। 

सो विभाव उद्दीोप कहत विचारि॥ 


२. बसा, भमज़्ञा | २. एसमशान | 


१२ 
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बन उपवन रागादिक पषटऋतु पोन। 
सखा सखी पर दूती सौरभ  भीन॥ 
उड़गन रजनि कलाधर सुर) व विहूंग। 
इत्यादिक उद्दीपन रवनि प्रसंग ॥ 


वही, ३े।६८-७२ । 


३. 
आलंबन के भीतर दरसन . चारि। 
अश्रवन स्वप्त चित्र परतछ”* ग्रथ निहारि ॥ 


१, स्वर, संगीत | २, प्रत्यक्ष । 


तृतीय अध्याय 
अनुभाव [ सात्विक भाव सहित | 


केशव 


१. 
आलंबन उद्दीप के जे अनुकरण बखान। 
ते कहिये अनुभाव सब दंपति प्रीति विधान ॥ 
रसिकप्रिया, ६८ 


२्‌, 
स्तंभ स्वेद रोमांच सुरभंग कंप वेवन्यें। 
आँसू प्रलय बखानिये आठो नाम अन्य ॥ 
वही, $।१० 


चिंतामणि 


१८ 
इति करज अतुभाव गनि ए कठाक्ष दे श्रादि। 
मधुर भ्रंग ईहो कहे, सहृदय सुखद ग्रनादि॥ 
जे पुनि थाई भाव को प्रगट करे अनयास। 
ताहि कहत अनुभाव है सब कवि बुद्धि विलास॥ 
कविकुलकल्पतरु, ६।१-२ 


१. 
मुखरुख चखनि सुभाइ लखि प्रगटति ही की बात। 
ताहि कहत अनुभाव सब जिनकी मति अवदात" ॥ 
सुधानिधि, छुंद १० 


२. 
अनुभावहि में होत हैं झाठ भाँति के भाव। 
ताको सात्विक कहत हें, जे प्रबोन कविराव ॥ 


१, स्वच्छू, प्रांजल | 


६२ 


मतिराम 


कुषपति 
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स्वेद स्तंभ स्व॒रभंग रोमाच विवनहि जानि। 
प्श्र प्रलय पुनि कप गति आठो भाव प्रमान। 
वही, छुद रेलण८-८६ 


१. 
जिनते चित रतिभाव को आछो अनुभव ह्ोय। 
रस सिगार अनुभाव तिहि बरनत कवि सब कोय ॥ 
लोचन, बचन, प्रसाद, मृदु हास भाव घृति मोद। 
इनते प्रगटत भाव रति बरनहि सुकवि विनोद ॥। 
रसराज, ३०६-३१० 


ते अनुभाव जानियो, जे हैं सात्विक भाव। 

रसग्रथनि अवलोकि के बरतत सब कविराव॥ 
वही, ३१३ 

३. 

स्तंभ, स्वेद, रोमाच, सुरभंग, कंप वेवरणा। 

झँमु औरो प्रलय कहि, आठो ग्रथनि वर्ण॥ 

ज भा, को कवि कहत हैं नवयों सात्विक भाव। 

उपजे आल़स आदि ते, बरनत स॒ब कविराव॥ 
वही, ३१४ ओर ३३े६ 


१, 

थिर भावनि को और को प्रगट ते श्रनुभाव। 

वचन चितंबो वक्र विधि अरु जे सात्विक भाव ॥ 

आलिगन'ः चुबन जिते ते सब हें, अनुभाव ॥ 
रसरहस्य, ३१२, १६ 


१ 
जिनको निरखल परस्पर, रस को. अ्नभव होइ। 
हीं. को अनुभाव पद, कहत  सबाने लोइ॥ 
आपहि ते उपजाय रस, पहिले होहि विभाव। 
रसहिं जगाव जो बहुरि, तो तेऊ- अनुभाव॥ 


६७४ 
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ख - स्तंभादिक जे आठ विध, ते शारीर विचारि। 
यद्याप सात्विक को आतरभाव है, पे शरीर तें प्रगट होत, यातें शारीर हैं । 


वही, ४२ / व्याख्या सहित ) 


रे 
क - & गार रसानेभाव 
लहि प्रसाद दृग, मधुर वच, शध्रृत प्रमोद, मृदु हास। 
अनुभविये श्यगार रस बहुविध अंग विलाव॥ 
वही, ४)११७ 
ख - हास्यरसावबुभाव 
विकुत दृष्टि, मुख, गमन लखि विकृत नाम, वच, वेष । 
विकृत हँसी लहि, ह।स्य रस अनुभव रचो विशेष ॥ 
वही, ४७।,२० 
ग- करुणरसानुभाव 
मोह रुदित, उरघात छितिपात प्रभृति दुख बात। 
अनुभविये रस करुन तहँ विधि निदा उतपात ॥ 
वही, ४।१२२ 
घ- रोद्ररसानुभाव 
भुज हथ्यार आच्छेप लहि, अ्रकुटि कंप रिस" भाव । 
अधर दंस कर मलन हरु* गनत रौद्र अनुभाव || 
वही, ४।१२४ 
डः - वीररसानुभाव 
लहि सौरज, धीरज, दया, धर, उछाह परभाव। 
वेरि निरादर, बिनय, ध्ृति, वीर रसहि अनुभाव ॥ 
| वही, ४॥१२६ 
च - वत्सलरसानुभाव 
सिर चुबंन सुत अंग संग दरस परस' झभिलाष॥ 
वत्सल में दृग जल प्रभृति असुभावहिं को भाष॥ 
वही, ४१३० 


१, क्रोध | २, प्रस्ति। 
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छु - भयानक रसानुभाव 
'पिर हृग कर पग कप लहि तालु कंठ सुख सोख | 
'भीति रीति अनुभवत है भय रस में परिपोष॥ 
वही, ४।१३२ 
ज - वीमत्सरसानु भाव 
सुख ह॒ग नाक सकोरिबो नेन घूमिबौं लेख। 
तुरत गमन तें अ्रनुभवत, रस वौमत्स विशेष 
वही, ४१३४ 
मर - अद्भुत रसानुभाव 
साधुवाद, उल्लास, हृग, लहि, प्रसाद गतिरोध । 
तन रुमंच. सुरभंग तें कीजे अदभुत बोध॥ 
वही, ४।१३६ 
अ - शॉतरसानुभाव 
जग अनित्यता, त्याग, मति, गुरु उपदेश प्रचार। 
कहे शांत अनुभाव हें, वेदांतादि विचार॥ 
वही, ४१ ३८८ 
सोमनाथ 
१. 
दरसावे परकास रस सो अ्रनुभाव बखानि। 
रसपीयूषनिधि, ११६ 


२. 
भावसुढ विजि उर में श्रानो। अंतरु अ्ररु सारी रिक मानो । 
अंतर के थाई संचारी। और जानि सारीरिक भारी॥ 
वही, १॥९६ 
भिखारीदास 
१. 
कहूँ क्रिया कहूँ बचन ते, कहूँ चेष्टा देखि। 
जी की गति जानी परे, सो अनुभाव विशेखि॥ 
रससराश, छंद ११ 
२. 
तदपि हाव हेला सफल, अनुभावहि की रीति॥ 


वही, छुंद २५१ 


६६ 


रसली न 
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हे. 
कारन जानि विभाव अरु, कारज हे अनुभाव। 
काव्यनिणंय, ४८ 


१. 
जौ थाई को आनि के प्रगट करे श्रन्यास। 
सोई है अ्रतुभाव यह बरनत बुद्धि निवास॥ 


रसप्रबोध, २६ 
२ 


रत्यादिक थिरभाव के कारन जान विभाव। 
कारज है अनुभाव अरू सहकारी चरभाव ॥ 
प्रगगत विरह विभाव पुनि कछु प्रगटत अनुभाव। 
श्रति प्रगटत हें आइ पुनि तन अनुभाव चरभाव | 
वही, ३ १-रे२ 


३. 
जो थायी रस बीज विधि मानस चित छिंते मांहि। 
ताको अंकुर जो कछू सो थाई कहि वाहि॥ 
अवसर सम उपजावने सरसावत जल रूप। 
अलिवन उद्दीपन हियो जन विभाव अनुरूप ॥ 
अनुभावहु तरु _प्रगट करि जानि लेहु यह बात। 
व्यभिचारी हें फूल सौ छिन छिन फूलत जात॥ 

के वही, ६०१२ १ 


कहि विभाव को कहत हों अब .अनुभाव प्रकास। 
भो हिय ते रतिभाव अनु" प्रगंट करे अन्यास ॥ 
कटाक्षादि सों चारि विधि अपने मन पहिचानि | 
तिनि कों कवि यह भाँति सो वरनत हैं जिय जानि ॥ 
कायक इक सो जानिये मानस दूजो होइ। 
आहारणज हे तीसरो चौथो सात्विक जोइ॥ 
कर की गति आदिक सोई कायक मान विसेखि। 
मन को मोद प्रगट किये सो मावस अविरेखि ॥ 


१. पश्चात्‌ | 


शिवनाथ 


१३ 


सैतिकालीन॑ रसशांल्ि ६७ 


नत्त समाज बनाव ते कृसन गोपिका ,ज्ञान। 
सो आहारज जानिये बुधजन करत” बखान॥ 
बहुरो सात्विक है सोई स्वेदादिक ठहिरात। 
इन भावन के भेद ये चारि जानि अवदात॥ 
तन विभचारिन विछति है ये सब सात्विक भाव। 
वाई परमट करन हित गने जात अनुभाव ॥ 
नारी झौ नर कहत हैं जो अंनुभाव उदोत। 
ते वे दूजे और को नित उद्दीपन होत ॥ 


रसप्रबोच, ६७०-६७७ 


५. 
सम सजोग सिंगार की इहाँ कहीयत हाव। 
अनभव जानि विशेषि अ्रु ये सामान्य सुभाष ॥ 
जहाँ बचन क्रम चेष्टा बरणत हैं कवि लोई। 
सो अनभाव रु हाव है तहाँ भेद यें जोई॥ 
जो रतिभाव प्रगंट करे सो अनुभाव बखान। 
रति बढ़ि बहे सिंगार पुन हाव होत हे आन ॥ 
बहुत हाव कछु हेत लहि होत नरन में आांइ। 
बरने सहज सुभाव लखि नारिन में ल्‍्याइ॥ 

वह्दी, ८२-६८५ । 


१, 
कविहि भाव अनुभाव कवि अस्थाई परमान। 
व्यभिचारी सात्विक तथा पंच भाव ये जान ॥ 
रसबृष्टि, १३॥२ 


२. 
आलंबन प्रस्थात के उंदीपन गुण जोौइ। 
सो अनुभाव बखानिए' प्रभ परस्पर होइ॥ 
वही, १३।७ 
रे 
भाव मसध्य सेवन कृपा दया धर्म सु बिनीत। 
कम क्रिया छुचि दीनता द्वान ध्यान प्रति प्रीति || 


श्ष्य रीतिकालीन रसशास्र 


छुल विहीन पोषण भरण धरण धीर शिवनाथ। 
परहित साल्विक भाव ये श्रवण सुखद पति गाथ ॥ 


वही, १३।१३-१४ 
जनराधजे 


थिर भावन को और कों जे प्रगटावत आनि। 

तिनको कवि पंडित कहे, रस अनुभाव वषानि ॥ 

बोलन चलन चितोनि पुनि पुनि इन्हें आदि हैं ओर। 

झआलंगन चुबन जिते अनुभावन के वीर॥ 
कवितारसविनोद, १०।१४-१५४ 


२. 

अनुभावहि जिहाँ जिहाँ अति बढ़े, तिहाँ स्वाति कहे जाय । 
ताके भेद सु श्राठ हैं, कवि जन गहे ग्रिनाय॥ 
स्तंभ स्वेद रोमांच पुनि कप होत सुर भंग। 
आँसू प्रलय विवन॑ ए आठों स्वातिक अंगर,॥ 


। वही, १ ७ | ॥ ७-१ हि 
उजियारे कवि 


१. 
क - हास्य रसानुभाव 
नायक मुख सकोरिबो दात निकासिबो कपोल फरकायबो श्राँखि मिचकाइबो 
तफारिके देखिबो इन आदि और हू है। 


रसचंद्रिका, ६।६ (बृत्ति' 
ख - रौद्ररसानुभाव 


बैरी कै देषिवों ओ लद॒कारिबों इन आदि के आरे हू है। 


' वही, ८।४ (दृत्ति) 
ग - वीमत्सरसानुभाव 


आनन लोचन सकुरिबो ना सामुष ढकि जोइ। 
पाइ परत मलिनागलनि*“ बीमत्स ““* सजोइ॥। 


सब अंग दहिबो श्ररु थूकिबो इन श्रादि और हू है । 
वही, ११।५ (बृत्ति) 


१. ह० ल्ञ० प्रांत का जाणंता के कारण इतना जंश पढ़ा नहीं गया | 


रीतिकालीन रसशाख्त ६६ 


घ- अद्भुतरसानुभाव 


सपरस ग्रहन हुलास पुनि वाह वाहु बहु चाह। 
रोम हरष गदगद वचन इनि अ्रदुभुत) ““ ॥ 


इकटक देखिवे को आदि के ओर हू हैं । 


पद्माकर 


वही, १२।११ । ( बृत्ति ) 


५ 
जिनहीं ते रति भाव को चित में अनुभव होत। 
जे अनुभाव सिगार के बरनत हें कवि गोत॥ 
सात्विक भाव सु हाव धृत आनंद अंग विकास । 
इनही ते रतिभाव को परगठ होत बिलास॥ 
जगद्विनोद, ३१६२-३६ हे 
र्‌. 
अंतरंग' अनुभाव में झ्राठहू सात्विक भाव । 
जूुभा नवम बखानहीं जे कबीन के राव॥ 
“वही, रे६७ 
३. 
हास्य रस--मंद, मध्य और उच्च स्वर से हँसना । 
करुण रस--रोदन, मद्दीपतन आदि । 
रौद्र रस--भूकुटि भंग, चेहरे का आरफक्त होना और अधरदंश । 
वीर रस--अंगों का फड़कना, आँखों का ताज होना भादि। 
भयानक रस--कंप आदि । 
बीमत्स रस--नाक मूं दना, तन कंप, रोएँ का खड़ा होना आदि । 
अद्भुत रस--बचनों को रचकर बोलना, कांपना और रोमांच । 
शांत रस--रोमांब भादि । 
वही, ६७१,६७६,६८१,३६८०५,७१३,७१५ और ७२६ (पूर्वाद्ध ) 


२, इस अंश का भी पढ़ना, भशकय है | 


१०० 
बेनी प्रवीन 


करनकवि 


रीतिकालीन रसशाल््न 


१, 
विषे ब्रासना ते कछू, उपजे चित्त विकार। 
ताही सों सब कहत है, भाव कवित करतार॥ 
हेत भाव अनुभाव है सात्विक आ्राठ प्रकार। 
संचारी तेंतीस है, कीन्‍्हों कविन विचार॥ 
जिन भावन ते जानिये, रस को अनुभव होइ। 
कृपा कठाक्षादिक बचन, अनभावहि में जोइ॥ 
नवरसतरंग, २८०७-२८५६ 
ड्‌ः 
तन में आपुहि तें प्रग्टि मन को आाबे बात । 
अनुभावहिं के अग हैं, ते सात्विक विख्यात ॥ 
स्तभ स्वेद रोमांच सुर भंग कंप पहिचानि। 
विंवरन आँसू अरु प्रले, जमा सहित बखानि॥ 


बही, २८९६-२६ ० 


१ 
रस अनकूल विकार को भांव कहत कवि गोत। 
इक मानस सरीर इक द्वविध होत उदोत॥ 
थाई ओऔ सचारियो दुबिध मानसिक मानि। 
कहि विकार सारीर सब सात्विक भाव बखानि॥ 
रसकल्लोल, छु० ८-६ 
बे 


के - टू गार 


स्व ि 


'बेक विद्योनि, आदि हे ते सब है अनुश्नाव। 


वही, छुं० ३७ 
ह्मास्य 
फुल्ल कपोलनि आदि है ते अनुभाव बषानि। 


वही, ४८ 


ग* रोद्र 


हाथ मीडिवे आदि हे ते सब हे अनुभाव। 
वही, ५७ 


रौतिकालीन रसशास्ल १०१ 


ध - भयानक 
पत्चगबाधा विभो ! जहूँ कंपाद्िक , अनु भाव । 
वही, ८ 
झ - वीमत्स 
कहत थूकिबे झादि हे ते सब हे अनुभाव। 
वही, ७१ 
च- अदृम्लुत 
साया जहाँ विभाव है, रोमादिक प्रनुभाद। 
वही, ७४ 
छु - शांत 
सतसगादि विभाव जहँ छमा आदि अनुभाव। 
वही, ७६ 
ज - वीर 
सोर्जादिक अनुभाव है घेर्जादिक संचारि। 
वही, ६१ 
रे. 
कंप स्वेद असुवा प्रलय विवरन अरु सुरभेंग। 
कवषादिक रोमांचक ए झाठों सात्विक' अंग ॥ 
वही, १४० 
प्रतापसाहि' 
१. 
जे प्रतिति रस की करत ते अनुभाव प्रमाण । 
भुज उछेप कटाछ वचन आान्निगन ये जान॥ 
कान्यविज्ञास, ३२६ 


चंद्रशेखर वाजपेयी 
१. 
उरगत थाई भाव को जातें अनुभव होइ। 
तांहि कहत अनभाव हैं भरत मतो कवि जोइ॥ 


१०२ 


गाल्षकवि 


रौतिकालीन' रसशालज 


बेन नेन अरु, अंग सब मनविकार अनुकूल। 
ईहा प्रगटत भरपनी सो अनुभव को मूल॥ 
रसिकविनोद, २७३-२७३ 


१. 
मन विकार उपजनि जु है जिहि करि जाति जाइ। 
सो अनुभाव उचारहीं ग्रथन के समुदाय ॥ 
इक "इक रस कें होत बहु लिषों रसन के संग। 
द्रिष्ट मुष्य अनुभावु हे बोघे तुरत प्रसंग॥ 
रसरंग, १।३४-३५ 


संचारी सो द्विविध हे न क मनज करि पाठ। 
मन सहाय संबंध सों तनभव सात्विक झ्ाठ ॥ 
वही, १।रे८ 
३. 
पाँचो इंद्रिन जोग तें इकइक प्रगटत जाँच। 
चक्षु श्रोत्र ,पुत्र,प्रान कहि रसना त्विक ये पांच ॥ 
पाँच पाँच विधि ये प्रगट होत जु सात्विक भाव। 
इमि चाल्सि विधि में किये नृतन विधि वरनाव ॥ 
वही, १।४१-४२९ 
४, 
कहें 'आदिं कहेँ भरत मैं नीद श्रमल के जाने। 
काम संबंधादिकन तें उपर जत जु'भा मान ॥ 
छिन इक मुख को खुलि रहन मिर्टे विकार सुहाय । 
ज्ञभा ताकों जानिये वस्तु तें जुहौँ लिषाय ॥ 
वही, १९६३-६३ 


रीतिकालीन रसशास्त्र १०३ 
रसिकविहारी 


न 
तेद कहावत हैं अ्रनुमाव, वरनत जिनको सात्विक भाष। 
स्तभ,स्वेद रोमांचिहि जानो, पुनि स्वरभंग कंष झनुमातो॥ 
व्रिवरन, आँसू, प्रलय लखाब, ये आठो हैं सात्विक भाव । 
अंतरंग अनुभावहि माँह, इने बखानत हैं कवि नाँह ॥ 
काव्यसुधाकर, ७।१-२ 


२. 
ज॑नित स्वभाव सु तियन के, घ्वसिगार के काम। 
हाव बखानें ताहि को, सुकवि सबे अभिराम ॥ 
सो अनुभावहि में लखो, लीलादिक दश हाव। 
तिने संयोग शिंगार के, बरनत हैं ककिसव॥ 


वही, ७२३१-२२ 


गंद्राम 
१. 
जिनसों दंपति के हिये रति को होत विकाश। 
ते अनुभाव सिंगार के पंडित करत प्रकाश ॥ 
स्तंभ कंप स्वरभंग अरु आँसू विवरन जान। 
स्वेद पुलकता लीनता सात्विक आठ प्रमान॥ 
अभ्यांतर अनुभाव में आठो सात्विक होत। 
नोम कहत ज्‌ भा सुकवि जे जग सुमतिनि सोत ॥ 
 गारदपंण, ८।१-ह 
२. 
लीलादिक दस हाव जे अनुभापहि में जानु। 
यहाँ प्रगट सिगार में दंपति अंग बखानु॥ 
वही ८३३ 


१७४ 


लकछिराम 


रोतिकालीन रसशास्त्र 


१. 


अमृभव मन जाही तें रुष रति भाष। 


तें सिंगारं के अनुभव कह कवि राव॥ 

आंमंद अभ्रंग' धृति सांतिक भाव स्वेभाब। 

प्रकट. होंत रति भाव सुइन विकसाक॥ 
मददेश्वरविलास, ४।३०-३१ 


इ 
स्तंभ स्वेद रोमांचक अरु स्‍्वर॒ भंग। 
कंप्र,. वेवरण पग्रांस प्रलय उमंग ॥ 
साल्विक श्राठो प्रंतरमत अनुभाष | 
जूभा नवम बखानत खंब कैविराब। 


वही, ४)३३-३४ 


चतुर्थ श्रध्याय 


संचारी भाव 
केशव 


१. 
भाव जु सबही रसनि में उपजत केशवराय। 
बिना नियम तिन सों कहें व्यभिचारों कविराय॥ 
रसिकप्रिया, ६।११ 
वितामणि 


१. 
जे विशेष ते थाद को अभिम्ुुत रहे बनाइ। 
ते संचारि वर्णिये कहत बड़े कविराइ॥ 
रहत सदा थिरभाव मे प्रकट होत इहि भाँति। 
ज्यों कबलोल" समुद्र में यों संचारी जाति॥ 
कविकुलकल्पतरु, ६।८-६ 


२. 
धनविद्या रुपोदभव आसव जोवन जात । 
उपजत है मद भाव तित करति अलस गत बात ॥ 
वही, ६।५४२ 
रे. 
प्रानत्याग कहियत मरनसु तौ प्रगट जग माँहि। 
संग्रामादिक छाड़ि के और वरनन में नाहि॥ 
जो वह कबहू बरनिये तौ ताको उद्दोत । 
श्र गारादि प्रबंध में मरने न बरनन जोग॥ 


वही, ६४९६-४० 
तोष 
१. 
उतकंठा उनमाद उमग्रता आलस मति धति। 
नींद मोह मद ग्लानि हष॑ चिंता संका स्मृति ॥ 


१. तरंग । २. मद और मरन के लक्षणों की मौज्िकता द्रष्टव्य है । 
२४ 


रीतिकालीन रसशार््र 


त्रपा" त्रास आवेग स्वप्न श्रम व्याधि चपलता। 

दर्षा तक अमर्ष विखाद दीनता पुनि जड़ता॥ 

निर्वेद भ्रवहित्या गव॑ पुनि अपसमार* मृतु कठिनतहि। 

ये तेतीस चरभाव के नाम सकल कवि देत कहि॥ 
सुधानिधि, ४७१, प्रृ० १६० 


मतिराम 


१. 
बरनि नायका नायकनि, रचख्यो ग्रंथ अ्रभिराम। 
लीला राधारमन की सुंदर जस अभिराम* | 
रसराज, ३ 


कुलपति 


१५ 
संचारी जेहि साथ हू बहुत बढावे दाव। 
अरुू सब रस में संचर ०७०० ०७०० +७०७ ०७७ ४७०५ ॥ 
रसरहस्य, ३॥१२-१३ 


२. 
चित्त विकलता मोह है, स्भृति सुधि करि होय। 
धृति ६तोष बखानिये, लाज सकुचिबो सोय॥ 
जहाँ कछु काम न करि सके, इंद्वियः निद्रा सोय। 
अमषं सो कहिये जहाँ, क्रोध अधिक थिर सोय*॥ 
वही, २।२२-२३,२७ 


१. 
भरतादिक सत कवि कहें विभिचारी तेंतीस। 
बरनत छल चौतीस यों, एक कविन के ईस ॥ 
भावविलास, विलास २, प्ृ० ५ 


१. लज्जा | २. बेहोशी | 
३. मतिराम् ने भामुमिश्र की रजमंजरी के अनुकरुण पर संचारो भावों का 
प्रथक उल्लेख नहीं किया है। आचार्यत्व की इष्टि से यह कभी चित्य है। 


४. कुलपति के इन संचारी भाव लक्षणों पर साहित्यद्पंण की छाप नि्तांत 
स्पष्ट है । 


रीतिकालीन रसशास्त्र॑ १८७ 


२. 
विप्रतितति विचार अरू -संदाय अध्यवसाइ। 
वितरफ चौबिघि जानिए भृचलनादिक भाइ॥ 
वही; वि० २, ए० ५७ 
कुमारम णिसट 
१. 
रति प्रभूतिक थाईनि में उपजत मिठत सुभाव। 


यातें संचारी कहे निर्वेदादिक भाव॥ 
रसिकरसाल, ४२५४ 


श्‌ 


विभावादि परिषोष तें थाई कहे प्रधान। 
जहँ न तोष तहँँ थाइ ये संचारी रस आतन।॥ 
ज्यों थाई तिय पुरुष के प्रीतहि रति निरधारि। 
यहे पुत्र गुरुदेव नप सौति प्रीति संचारि॥ 
ज्येष्ठ प्रभ्ति में हास त्यों शोक अचेतन माह। 
पुत्रादिक पर क्रोध कहि कायर प्रभूति उछाह। 
मृग्लोनादिक नेह त्यों वार प्रभूति भय लेखि। 
हिसक में घिन शम खलनि, ज्ञानी विस्मय पेखि॥ 


रसिकरसाल, ४।६४-६७ 
सोमनाथ 


१. 
कहे तीस अरु तीन ए संचारी समुझाइ। 
नवहूँ रस में संचरत ह्वं के संग सहाइ॥ 
श्र गारविलास, ११६ 
२, 
क - असूया 
पर को भलो न लखि सके, सु वह असूया जानि। 
वही, १।२२ 
ख - शंका । 
वस्तु चाहती हानि भय ताकों संक बताय। 
रसपीयूषनिधि, १२२ 


श्ण्दं रीतिकालीन रसश'स्त्ें 
ग-चिता 
चिता प्रिय को्‌ ध्यान । 
वही, १।२४ 
घ- हष 
उर आनंद सुहषं हे । 
वही ।१।२५ 
डः - ध॒ति 
ध्ृति सतोष अपार"| 
वही, १२६ 
भिखारीदास 
१, 
विना तियम सब रसनि में उपजै थाई ठाउ। 
चर विभिचारी कहत हैं अरु संचारी नाउ॥ 
रससाराश, ४८३ 
की 
विभिचारी तेंतीस ये, जहँ तहँ होत सहाइ। 
क्रम ते रचक अधिक श्रति -प्रगट करे थिर भाइ॥ 
काव्यनिणय, ४६ 
३. 
जे न विमुख हें थाय के अभिमुख रहें बनाय। 
ते व्यभिचारी बरनिये कहत सकल कबिराय ॥ 
रहत सदा थिर भाव में प्रगट होत एहिं भाँति। 
ज्यों कलल्‍लोल समुद्र में त्यों सचारी जाति॥ 
काव्यनि्णय, ४।३६-४० 
४. 
क- निद्रा 


निद्रा को अनुभाव जमुहेबो । आलसादि ते नैन मित्नैबो ॥ 


रससाराश, ४८५ 


१. उक्त सारे लक्षणों पर भानुदत्त की रसतरंगिणी का प्रभाव ही नही लच्ित 


है प्रत्युत, उनका अविकल अनुवाद प्रस्तुत कर दिया गया है। 


रौतिकालीन रसंशार्न १०६ ' 


ख - ग्लानि 
सलानि जानि जहं बल न बसावे । दुरबलता अभ्रसहन दुख ल्यावे ॥ 
वही, ४५६ 


शा - श्रस 
श्रम उत्पत्ति परिश्रम कोन्‍्हे। थके पसीना प्रगटे चीन्हे॥ 
'बही, ४८७ 


घ-धृति 
धृति संतोष पाइ बिनु पाए। विधि गति समुभि धीर जहि धाए" ।। 
वही, पू७०० 


रसलोन 
१. 
बरने तनचर* भाई अभ्रब बरनो मनचर* भाइ। 
जे थाइन के होत हैं नित सहचारी आइ॥ 
रहत सदा थिर भाव में प्रगट होत यह, रूप।' 
जेसे आनि सनुद्र ते निकसत लहर अनूप ॥ 
फिरत रहत सब रसन में इनकौ यहे सुभाव। 
जा रस में नीको जु हे तेसो तहाँ बनाव॥ 
पहिले दे निवंद को थाई माहि. गनाइ। 
पुनि अब राख्यों आनि यह व्यभिचारिन में . ल्याईं॥ 
तत्व ज्ञान विरहादि ते जहँँ जग को अपमान 
और निदरिबों आपनो सो निरबेद प्रमान॥ 
निज रस पूरन हेतु लौ थाई जानि उदोत। 
गये रोद्र रस मे वहे व्यभिचारी पुनि होत॥' 
त्यौँही चिता आझादि जे धरे दसा दसमाहिं। 
गये ओर ठोरन बहे विभचारी हूँ जांहि॥ 


रसप्रबोध, ७६४-८य०० 


१. दाख के ये लक्षण चलती भाषा में होने के साथ ही परंपराग्रुत अंथों से 
सर्वथा अप्रभावित हैं | 
२, शारीरिक | ३. मानसिक | 


१००१३ 


कर तक 


स्व 


ग- 


घ न 


छः 


नचंन- 


शिवनाथ 


रीतिकालीन रसशाह्नं 


२, 
निरवद्‌ 
ध्यान सोच आधीनता आँसू स्वास उसास। 
उठि चलिबो सरबस तजी ये अनुभाव प्रकास |! 
रसप्रबोध, ८०१ 


- ग्लानि 


रति गतादि ये निवलता नहिं सँभार सो ग्लानि। 
छीन वचन कंपादि ते जान लेत है जान॥ 


वही, ८०४ 


दोनता 
दुखदारद विरहांद ते होत दीनता आनि। 
मन सो बच हाहा करत तन मलीनता जानि। 
संका 
मिन ते कछु औगुन भये के खवाव कछु देखि। 
उपजे संका जानिये इंत उत लखन बविसेखि | 
वही, ८१० 
त्रास 
त्रास , भार्बप्रगटे संदा घोर दरस सुधि पाइई। 
स्तंभ कपः धकधक हुते तन में, होते जनाइ ॥ 
वही, ८१२ 


आवेग 
अ्रि, दरसन उतपात लहि मित्र सत्रु जहँ होइ। 
सो आगवेग खेलन तपन बिश्रम भ्रम ते होइ॥ 
वही, ८१५ 


१. 
संघ ही श्स की भाव पुनि प्रंगट होत बिन नेम। 
तासों व्यभिचारी कहे कवि शिवनाथ संश्रम ॥! 
रसबृष्टि, १२।१० 


रीतिकालीन रसशांख्र ११ 


१. 
जनराज 
सब ही रस मै संचरें संचारी तेंतीस। 
तिनके लक्षन लक्षि करि वनंत है कवि ईस॥। 
कवितारसाविनोद, १०२७ 
२. 
क - निवेद 
ल० - जगसुष ते जु उदासता उपजावत सो निरबेंद । 
उदा “-रे मन सुमिरि गोविंद ज्यों, परे न जम-की षेद्‌ ॥ 
वही, १०।२६ 
ख - ग्लानि 
ल० - बुरी वस्तु कछु देखि सुनि मन में होति गलानि। 
उदा०-मंदोदरी पिय लोथ लषि, धिक धिक निज जिय मानि ॥ 
'बही, १०३० 
उजियारे कवि" 
१. 
क- चिता 
चिता कहितु ध्यान सह सुमिरनरूप न होइ। 
याते सुम्ृति जुदी कहत कविकोविद सब कोइ॥ 
रसर्चेद्रिका, *५॥४४ 
ख - मोह 
भोह कहत अविवेक सह मोहनरूप सु आइ। 
करिबो अरु करिबो जहाँ समभि न परे सुभाव ॥ 
वही, १४॥४७ 
ग -ब्रीडा 
मनभांसती क्रियानि को जह सकोच जुः होह॥ 
ता सह त्रीडा कहत है कवि कोविद सब कोइ ॥ 
वही, १५॥५६ 


१, संचारी भाव का कोईं सामान्य लक्षण इन्होंने अस्तुत नहीं किया ह |, 


'११२ रीतिकालीन रसशांख 


१. 
पद्माकर 
स्थाई भावन कों जिते अभिमरुख रहें सिताब। 
जे नव रस में संचरें ते संचारी भाव॥ 
स्थाई भावन में रहत या विधि प्रगटि बिलात। 
ज्यों तरंग दरियाव में उठि उठि तितहि समात ॥ 
थिर ह्वो थाई भाव तब पूरन परि रस होत। 
थिर न रहत रसरूप लौ संचारिन के गोत॥ 
थाई , संचारिन को हैं इतनोई भेद। 
अब संचारिंन के कहत तेंतिस नामनि बेद॥ 
जगद्विनोद, ४६९६-४७२ 


बेमी प्रयी न 


प्रचोन मु 
कल रसन में होत हैं, ते विभिचारी भाव। 
'बैऊ थाई भाव को, जाहित करत धभाव॥ 
थाई भावहि में बसे, उपजे बारहि बार॥ 
ज्यों कललोल समुद्र में त्यौं इनको निरधार॥ 
नवरसतरंग, २०६-३१० 
करन कवि' 
कर - निरक्ेद्र 
एलानि विपति ते ईरषा करे जु जिय को पषेद। 
जहूँ तु निजो, निदरिबो* ताहि कहत निरवेद॥ 
रसकल्लोल, ८रे 
ख -'“लानि 
आधिव्याधि रत्यादिश्नम इनते वल की हानि। 
क्रवि कोविद ए सकल पुनि तासो कहत गिलानि॥ 
| रसकल्लोल, ८४ 


१. उजियारे कवि जेसी स्थिति करन कवि की भी है। 
र॑. अनांदर करना । 


रीतिकालीन रसशात्र ११३ 


ग॒-अस 


या 
होते असूया और को जहाँ न भलो सोहात | 
गरब ईरषा क्रोध पुनि ए सब उपजत गात॥ 


वही, ८५६ 
घ- आलस 
मदनविथादिक रति जगे जहाँ उठो नहिं जाइ। 
ताही सो सब कहें आलस पंडित राइ॥ 
वही, ६५ 


प्रतापसादहि 


१. ह 
सकल रसन में संचरे ते संचारी भाव। 
पुष्ट करत रस को सदा कहत सु कवि सन भाव ॥ 


जे काव्यविलास, ३॥२७ 
धवंद्रशेखर बाजपेयी 


१. 
नवहु रस में संचरे ते संचारी भाद। 
जेसे लहरि समुद्र में देख परे छिप जाह॥ 


» रसिकविनोद, २६३ 
गाल कवि 


१. 
सब रस में विचरशो करें संचारी सो जान। 
विभचारी हु कहत हैं याही को ग़ुनवान॥ 
संचारी सो दिविधि हैं तनज मनज्ञ करि पाठ । 
मन सहाय संबंध सों तनभव” सात्विक आठ॥ 
रसरग, १।३७-रे८ 


२, , 
पाँचो इंद्रिन जोग तें इकइक प्रगटत पाँच । 
चक्षु श्रोत्र पुन श्लान कहि रसना त्विक* में पाँच ॥ 
पाँच पाँच विधि ये प्रगट होत जु सात्विक भाव। 
इमि चालिस विधि में किये नुतन विधि बरनाव॥ 


वहीं, १।४१०४२ 
रसिकविहारी १. 
संचारी तिहे भाषहि, कवि मतिधाम। 
रहे रसन में मिलिके, जो सब ठाम॥ 
काब्यसुधाकर, ८।१ 


१. शारीरिक | २. त्वचा, चमड़ी । 
१४, 


हर्ट रीविकालीन रसशास्त्र 


२ 
भ्रभरष कहुँ विवाद को भाष॑, उत्सुकता उत्कंठा को । 


ग्राकुतिगोप॑न को अ्रवहित्य जु, नाम उलटि बरने या को ।। 
वही, ८।४ 


नंद्राम १. 
सषति सदा सनमसुख रहे थाई भावन झानि। 


नौह रस भें संचरे संचारी ते जानि॥ 
याही बिधि प्रगठत दुरत थाई भावन माह। 
बारि बीचि ! लों जाबिये बरनत कवि कविनाह ।। 
रसे “में थिर थाई रहत उरुचारी घथिर नॉहि। 
धाई संचारीव को इतनी भेद सदाहि॥ 
श गारदपण, ६।१-४ 


जबघछिराम 


१. 
थाई! भाव अभिमुख रहिसद साज । 
संचारी सब रस में बिहरि विराज॥ 
शुंध' प्रगद यों थाई भावव बीच। 
ज्यों तरग सर उठिके आवत नीच॥ 
थाई... भाव, सुथिर तहेँ रस अ्रवतार। 
थिर त्॒ रहते संचारी रसवर्त चार। 
थाई संचारिव यों भेद सुमानि | 


निरब्ेदादिक बरनतत मत अनुमानि॥ 
महेश्वरविलास, ४११०-१३ 


“ ग्लानि 
छुघ्र प्यास के रति श्रम सिथिल सखेर। 


गनि गब़ानि सचारी बुध कवि मोर॥ 
वही, ४१२३ 
ख - अखया' 


प्रस्ससत वर! मन जाके इस्पा लेचन्र। 
तोहि असूया बरने कवि निरदोष॥ 
वष्टी, ४१९३० 


ज़ोबन पन. प्रेग आये और न त्राप। 


क्रिमकुनलित वनमाली कहर कलाप ॥ 
वही, ४), ३२ 


ग 


१, तरंग 


पंचम श्रष्याय 


स्थायी भाव 
केशव 


१. 
रति हाँसी अरू सोक पुनि क्रोध उछाह सुजान। 
भय निंदा विस्मथ सदा, थाई भाव प्रमान। 
रसिकप्रिया, ३६ 


२. 
सब ते होय उदास मन, बसे एक का 
ताही सों सम रस कहत, 'केशव” कवि ॥ 
( राधिका जू को समरस यथा--) 
देखे नही अ्रररविदनि त्यों चित चंद की श्रप्नँद कंद निकाई। 
कामिनि काम कथा करे कान न ताके त्रिधाम की संदरताई ॥ 
देखि गई जब तें तुमको तब ते कछु वाहि न देख्यो सुहाई। 
छाडेगी देह जु देखें बिना अ्हो देहु न कान्ह कह छ्वो दिखाई॥ 
रसिकप्रिया, १४। २े७-श८ 
चितामरि 


१५. 
मन विकार कहि भाव सों वरत 'बांसनॉ“रूंप॑ | 
विविध ग्रंथ करता कहत ताको रूप अनुप ॥ 
जो नहिं जाति विजाति सों होइ तिरसकृत रूप। 
जब लग रसु तब लग सुथिर थाई भाव अनूप ॥ 
कान्योचित रामादि सुख-दुःखादनुभव जात॑। 
मन विकार संचारि त़्जि यह थाई धिर बात ॥ 
पावे ल्‍यावे झापने रूपहि और अखेद ॥ 
जो विरुद्ध हु भावननि रहि विच्छेदक भेद ॥ 
सो थाई हे समुद सो जब लगि रस आस्वाद। 
तब, लमि यह वहू रहते हे जो याई . ऋष्िवद्क॥॥ 


११६ 


तोष 


मसतिराम 


रैतिकालीन रसशाह्न 


२. 
प्रथमहि रति भ्ररु हास पुनि बहति सोक गन क्रोध । 
पुनि उत्साह जुग्ुप्स पुनि विस्मथ सम भय बोध ॥ 
वही, ४॥५६ 


१. 

प्रम॒ एक रस में जहाँ प्रगट विकार जु होइ। 

ताको थाई भाव कहि बरनत कवि संब कोइ॥ 
सुधानिधि, छुं० ११ 


२. 
प्रीति हासि अरु सोक पुनि क्रोध उछाह बनाव। 
भय निंदा विस्मय भगति थाई भाव गनाव॥ 
वही, ४३७ 
रे 
पिय तिय सिसु सिसु पितु सुतहि सुत पितु जानि विवेक । 
यहि विधि प्रीति विचारिये जग में रोति अनेक । 
थाई, भाव जहाँ दया होत कौनहू भाइई। 
तहाँ कहत वात्सल्य रस करुना रसहि जनाइ॥ 
वही, ५४३८-३६ 


घिन्‌ होत लखि सुनि मलिनता बीभत्स को यह हाल है । 
बह्दी, प्ृ० १५१ 


हु 
जो; बरनत तिय पुरुष को कवि कोविद रतिभाव । 
तासों रोभत हैं सुकवि, सो सिगार रसराव॥" 
रसराज, छु० ३४२ 


१, मतिराम ने पश्यूगार के लक्षण में ही उसके स्थायीभाव रति का उल्लेख 
' किया है। स्थायीभाव सामान्‍य का इन्होंने उल्लेख नहीं किया है । 


कुलपति 


रीतिकालीन रवसंशैाख््र ११७ 


हियौ रहे जब लगि रहे सब वृत्तिव को भूप। 
निशवचल इच्छा वासना, भाव वासना रूप ॥ 
रसरहस्य, ३।११ ओर वृत्ति 
र्‌ 
सब भावनि सरदार” है, टारि सके नहिं कोय। 
सो थिर भाव बखानिये, रस स्वरूप जो होय॥ 
वही, ३॥।३२ 


१. 
जो जा रस की उपज में, पहिले प्रंकुर होइ। 
सो ताको थिति भाव है, कहत॑ सुकवि सब कोइ ॥ 
नव रस के थिति भाव हे, तिनको बहु विस्तार। 
तिन में रति थिति भाव तें, उपजत रस श्वृगार॥ 


भावविलास, विल्लास १, प्ू०५ 


तेक जु प्रियजन देखि सुनि आनभाव चित होइ। 
अति कोविद पति कविन के, सुमति कहत श्स सोइ॥ 


वही, वि०१, प्ृ०६ 


वस्तु घिनोनी देखि सुनि घिन उपजे जिय माँहि। 
घिन बाढे बीभत्स रस, चित की रुचि मिटि जाँहि,॥ 
निद्य कम करि निद्य गति, सुने कि देखे कोय। 
तन सकोच मन संभ्रमस, द्विविध जुगुप्सा होय ॥ 
| शब्दरसार्यन, ३० रे 


कुमारम णिभट्ट 


१८ 
मालामधि ज्यों सूत्र त्यों, विभावादि में आनि। 
आदि, अंत, रस माँह थिर, थाई भाव बखानि॥ 
रखसिकरसाल, ४३ 


१. प्रमुख | 


श्श्ध रीतिकालीन ससशास्तर 


२. 
रति, हाँसी श्र शोक, रिस, त्यों उछाह, सुत नेह । 
भय, घिनिं, विस्मय, क्षम तथा दस थाई धनि एह 
वही; ४४ 
सोमनाथ 
१. 
थिर ग्रति थाई भाव बखानो। सब भावनि को ठाकुर जानो । 
नौ विधि ताहि हिये में आनो । सों श्रब परगट कहत सुमात्तो | 
श्र गारविलास, १३२ 


र्‌. 
नायक सबही भाव को टठारे टरे न रूप। 
तास़ों थाई भाव रूप कहि बरनत हें कवि भूष 
रसपीयूबनिधि, ७३२ 
के. 
क-रति 
इषप्ट मिलन की चाह जो रति समभो सो मित्त। 
दरसंन तें के श्रवन तें के झुमिरत्र ते मित्त ॥ 
वही, १।३४ 
रख -- उत्साह 
जुद्ध दान अर दया दमन हि में होत विकार। 
ताहि सो उत्साह कंहि बरनत रसिक उदार॥ 
धर्मवीर चोथो उरआनी। ४४७ ४ ४ “प्‌ 
वही, १३६ 


मिखररी दास 


१. 
तातें थाई भाव को रस को बीज गनाव। 
ऋ्यनियंय, 2८ 
२, 
'आीशि, हंसी सोको रिसो उत्साहों भय मित्त। 
घिन विस्मय थिर भाव ये प्राठ बसे सुभ चित्त ॥ 
वही,9।१ 


रसकीन 


रौतिकालीन रसशास्त्र श्श्हे 


३. 
एक एक श्रति श्सन सें उफ्जे हिये विक्रार) 
ताको थाई नाम है, ब्रर्नत बुद्धि उदार ॥+ 
रससांराश, १९२ 


४. 

नाटक में रत आठई, क़लह्लो ग्ररत रिपिराह। 

ग्रनत नतम किय सात रस, तहँ' निरवेदे थाइ॥ 
काव्यनिणय, ४४० 


जब भावन में यह लख्यौ थाई है रसमुल। 
तब इनको बरसन क्ररशो प्रथमे हू भनुकुल ४ 
को रस सन्मुल्त द्वो कछू बदले सहज सुझाव? 
जिन बदल्लनि को कहल हैं कविजन थाई भाव ॥ 
ज़ा रह संघुक्ष जो कछू तनक बदल हिय होय।॥ 
ता रस को थाई कहे यह बरनत कात्रि' लोध ॥ 
“ शसग्रबोध, छुं० २३-२५ 


२. 
रति हासी अ्ररु सोक पुनि क्रोध उछाह सु आनि। 
भय बुण अचरण सप्ुकि पुनि निरवेद्रड़ि जिय 'बाति ७ 
वही, २६ 


१८ 
हास" हष्ं भ्ररु शोच पुनि रतिसुख क्रोध उछाह। 
प्रस्थायी तेहि जानिये पिय मिलबे को चाह ॥ 
रसबृष्टि, १३॥६ 


२, 
नवरस को बहु भेद हें विविध प्रकार विचार। 
सब को कवि शिवनाथ जू नायक है श्वगार॥ 
वही, १६।३ 


५ 
१. आगार को रखनाय्रक मात़्ते वाले शिव्षनाथ ने इथायी साथवों में हास का 


प्रथम उल्लेख कर असंबद्धता का परिवग्र दिया है. 


१२० रीतिकालीन रसशास्त्र 


जनराज 
तो लौ प्रनता नहीं, तो लो थाई माँनि। 
पूरनता सों रस वहे, भेद थाइ रस जाँनि॥ 
कवितारसविनोद, १०।६८ 


२. 
भाव सबनि सिरमौर है, सके न को उदयारि। 
ताकोी थाई भाव कहि, सो रसरूप निहारि॥ 
सो थाई रप झाठ मे, आठ भाँति को होत। 
न्‍्यारे न्‍्यारे नाम अब, तिनके कहत उदोत॥ 
वही, १०६२-६३ 


३. 
रति थाई सिंगार मे हसी हास में आानि। 
सोक सु करुना मे लहे क्रोध रोदर में जानि॥ 
है उत्साह स्‌ वीर मे भय भयानक नमाँहि। 
है निंदा बीभत्स में विस्मयथ अद्भुत ताहि॥ 
नृति कवित्त में अष्ट रस तिन थाइन के भेद। 
नई सांत पुनि कवि कहे ता थाई निरवेद॥ 
वही, १० ६४-६६ 


४. 
ससुभाये सप्लुके नहीं हे उचार सु हीन ॥ 
नासा मे राषत नहीं फंदा तूल को दोन॥ 
इहाँ निंदा की पूरनता नाहीं, याके नाक में पीनस को रोग यातें। रूई को 
फोहा दिया बिना बास आवत है ॥ यातें गिलानि थाई जानिये | 


वही, १०७५ और दृत्ति। 
उजियारे कवि 


जगी जोति थिर भाव की उदित वासना जोइ। 
ता सह पुनि रस कहत है कवि कोबिद सब कोइ || 
रसचद्रिका, रे।३ 


२. 
प्रश्न 


वत्सलता अरु चपलता मभी॑क्ति क्रंपनंता जानि। 
चारि ओर ये रस इहाँ क्‍यों न सु कहे बखानि॥ 


उत्तर 


पद्साकर 


९ 


रीतिकालीन रसशास्तर १२१ 


श्रादरत। अभिलाष पुनि श्रद्धा स्पृहा सुजानि। 
लषि इति थाई भाव ये चार भाँति पहिचानि ॥ 
वही ,२। १३ १४ 


ये संचारी भाव हैं अब सुनि लेड सहूप। 
वत्सला करुना विषे हास चपलता रूप ॥ 
भक्ति सांतमय जानिये पृहा) क्रपनता एक। 


चर 


और गेर संबंध तें संचारी सुविवेक || 
वही, ३।१४-१६ 
हे. 
चित्तवृत्ति ढ' भाँति हे, कहत झुकवि' सुविलास | 
जानों एक निवृत्ति है, दुई प्रवृत्ति प्रकास्॥ 
ज्यों निवृत्ति में होतु हे सांत सुरक्त **। 
त्यों प्रवृत्ति में होतु हे माया रसनि गिनाइ॥ 
बही, १३।१-२ 


१. 

रस अनुकूल विकार जो उर उपजत है आय। 

थाई भाव बखानहीं तिनहीं को कबिराय 

है सब भावन में सिरे टरत न कोटि उपाव। 

हू परिपूरतन होत रस 'तेई थाई भाव।। 

रति इक हास जु सोक पुनि बहुरि क्रोध उतसाह । 

भय गिलानि आचरज निरबेद कहत कविनाह।॥ ' 
नवरस के नौऊँ इते थाई भाव प्रमान। 


जगद्विनोद, ५७६-५७६ 


३. स्पष्ट । २. इ०ल्नि० प्रति में यह अंश फटा है। 


१६ 


१२२ 


बेनी प्रवी न 


करन कि 


रीतिकालीन रसशास्र 


रू 
जहेँ घिनाइ की चीज लखि सुमरि परस मन माह। 
उपजत जो कछु घिन वहे ग्लानि कहत कबिनाह॥ 
वही, १५६८ 


१, 
विषे वासना ते कछू, उपजे चित्त विकार। 
ताही सों सब कहत हैं, भाव कवित करतार॥ 
नवरसतरंग, रप्टंढड 
रे 
या रस को थाई जु है, ताही रस में होत। 
अचल सदा हु जात रस, थाई भाव उदोत। 
वही, ३९२ 
३० 
रति हाँसी अरु शोक, क्रोध उछाह अरु भीति भनि। 
स्लानि आचरज ओक, ये ई स्थाई भाव गनि॥ 
वही, ३१ 
इहाँ निंदा की पूरतता. नाही। 
याके नाक मे पीनस को रोग पातँ॥ 
रूेई को फोहा दिया बिना बास आरावत हे। 
यातें गिलानि थाई जानिने १ 


१. 


क- रति 


इष्ट वस्तु ईहा जनित मन विकार जहँ होइ। 
कहु दरसन सुमिरन श्रवन अपरि पूरि रति सोइ॥ 
रसकल्लोल, १२ 


रीतिकालीन रसशाख्त्र १२३ 


ख - हांस 
ष्याल वचन अरु वेष कृत मन विकार जहँ होइ। 
कहत अपूरन सकल कवि हास कहावत होइ॥ 


वही, १४ 
ग- शोक 
रति बिन इष्ट वियोग कृत मन विकार जिहि ठौर । 
ग्रपरिपुरि विलसत जहाँ सोक कहते सिरमोर॥ 
वही, १६ 


प्रतापसाहि 
१. 
हृदय कंद ते उठत जहँ आनंद अंकुर जोय। 
गति विरुद्ध अविरुद्ध ते थाई कहियत सोय॥ 
काव्यविलास, ३।२८ 
२. 
विरुद्ध अविरुद्ध कद, सो कहियत है। वीर रोद्रादि में विरुद्ध ते »'गार, 
हरस्बादि में अ्रबिरुद्ध तें सो थाई नो प्रकार ॥ 
वही, ३।२८ ( बृत्ति ) 
चंद्रशेखर वाजपेयी 
१. 
भ्रविरोधी सविरोध सब भावन सहित श्रधान। 
मन विकार अंतर अभ्रलख सो थिर भाव प्रमान ॥ 
सो थिर भावे रस कहें जब परिपूरन होइ। 
कछुक अपूरनतता लहें भाव कहाबत सोइ॥ 
नव विधिसों थिर भाव हैं रति हाँसी श्रर शोक | 
क्रोध उछाह सु भे प्रिना विसमे" बनने लोक॥ 


१. विस्मय, आश्चर्य । 


११४ रीतिकालीन रसशांस्न 


नवमो थाई सम कहे सुकवि काध्य की रीति। 
बसु रस नाटक में कहे कर सुनि मति परतीति॥ 


रसिकविनों द, २६४-३६७ 
खाल कवि 


१. 
गआलंबन तें जनित जो बीज रूप दरसाय। 
ग्रत्ल अपरिपूरन रहे सो थाई नो गाय॥ 
रसरंग, ११५ 
२. 
रति हाँसी अरू सोक क्रोध उछाह रु भय बहुरि। 
सलानि ज्ु विस्मथ ओक नवम कहत निरवेद को॥ 


वही, १।१६ 
रसिकविहारी 


१. 
संचारी _तिहि भाषहि, कवि मतिधाम। 
रहे रसन में मिलिके, जो सब ठाम॥ 
काव्यसुधाकर, ८॥१ 


4 
क - निवंद 


कछु विचार ते आवही उर में अपने खेद। 
बुध जन , ताहि, बखानहीं संचारी निरवेद। 


वही, ८।५ 
ख - अमरष 
अहंकार, “जब आनको, श्राप * कीजिये दूरि। 
अमरंष अझचारी कहें, ताहि सुकवि मतिशभूरि॥ 
वही, ८। १७ 


ग - अथया, 
लखि न सके सुख पार को, जो हिय माहि। 
कहत असूया नाम सु, कविजन ताहि॥ 


बही, ८।२३ 


रीतिकालीन रसशाज्न १२५ 


थे - अपस्मार 


नंदराम 


लद्िराम 


जहाँ सुदुःखादिक ते, सुरछा होय । 
अपस्मार तिहि भाषे, कवि सब कोय॥ 
वही, ८।५२ 


जैसे इच्छ' विकार ते होत सरकरारे कुंद। 
तेैसो ही थिर भाव तें सुरस रूप श्रानंद॥ न 
श गारदर्पण, १०२ 
० 
प्रगग होत हिय बीच जो रस अनुकूल विकार । 


तेई भाव है कहत सुमति आगार॥ 


इनहि विगत नहि. होत है रस परिपू'न जान । 
अचल रहत निज निज रसन तिनको नाम बखान | 
प्रथम सुरति पुनि हास त्यों शोक क्रोध पहिचान। 
तथा हरष भय ग्लानि कहि अरु आचर्ज बखान ॥ 
ये ई आठ प्रमान हैं थाई नाटक साज। 
कहि निवंद समेत नव काव्यरीति कविराज॥ 
श्र गारद ' ण, ६।१-४ 


१. 
रस भ्रनुकूुल विकार जू ऊपजे हीओआ। 
थाई ताहि बखानत जे रस-जीअ ॥। 
मदहेश्वरविलास, ४२२७ 


२. 
रति सहास गति सोकहि क्रोधुतसाह' । 
भय गलानति अचरज्ञन॒ निरवेद सुचाह ॥ 


१. इचु, उल। २. खाँड़ या गुड । 


१२६ रीतिकालीन रसशाक्र 


नव थाई नव रस के बरनि पभ्रवीन। 
प्रथःग रीति सों बरनों मत प्राचीन ॥ 


वही, ४॥२२६ 
३. 
क - रति 
पतिसंगग कौ मानस प्रीति नवौन। 
रति संचारी या विधि मत प्राचीन ' 
। बही, ४॥२३१ 
ख -+--हास 
नवला विह्नन लागी सहज सिगार। 
चहत बिलोकन पियमुख. आज सवार। 
वही, ४२३२३ 


ग- शोक 
परम सित्र को संकट परषत नेन। 
दुखद सिंधु अस्थाई सोक. सबेन ॥* 
वही, ४॥२३७ 


१, कोघ और उत्साह । 


२. उपयुक्त कतिपय स्थायीभायों के लक्षणों से स्पष्ट है कि ज्फिराम इनके 
स्वरूप को ठीक से व्यक्त नहीं कर सके हैं । 


केशव 


बष्ठ अध्याय 
रस भेद 


१ 
प्रथम सिगार सहास्य रस करुना रुद्र स बीर। 
भय बीमत्स बखानिय श्रद्भुत सांत सुधीर ॥ 
नवह्‌ रस के भाव बहु, तिनके भिन्‍न विचार । 
सबको 'ेदवदास” हरि, नायक हें श्रवगार॥ 
रशिकप्रिया, ११४५-१६ 


सभ संयोग वियोग पुनि 6 सिंगार की जाति। 
पुनि प्रच्छनन प्रकास करि, दोऊ हो हे भाँति॥ 
वही, १।१८८ 
३. 


क- सो प्रच्छन्न सेजोग अरु कहें वियोग प्रमान। 


जान पीउ पिया कि सखि होइ लु तिनहि समान ॥ 
वही, ११६ 


ख-सो प्रकास संजोग अरु कहें प्रकास बियोग। 


अपने अपने बित्त में, जानें सिगरे लोग॥ 
वही, १२१ 
४. 
विप्रलंभ सिगार को चारि प्रकार : प्रकास। 
प्रथम पूर्व अनुराग पुनिं, करुना मान प्रबास॥ 
वही, ८।२ 


छृूटि जात केशव जहाँ सुख के सबे उपाश्र। 
करुना रस उपजत तहाँ, आझ्रापुन ते अकुलाय॥। 


वही, १११ 


श्स्८ रीतिकालीन रसशास्त्र 


६. 
बरनत बाढ़े ग्रथ बहु, कहे न केशवदास। 
औरो रस यों जानियो सबे प्रछन्न प्रकास ॥ 
वही, १४-४ 
चिंतामरिग 


१. 
जामे थाई रति सनौ मन की लगन अनुप। 
चितामनि कवि कहते है सो शुगार सरूप ॥ 
सनौ एक संजोग है विप्रलंभ कहि ' और। 
द्विविध होत >गार यों बरनत कवि सिरमौर ॥ 
कविकुलकल्पतरु, ८।१-२ 


र्‌. 
क- जहाँ दंपती प्रीति सों विलसत रचत बिहार। 
चितामनि कवि कहते हैं यों संयोग सिगार ॥ 
वही यारे 
ख- जहाँ मिले नहिं नारि अरु पुरुष सुबरन वियोग। 
विप्रलंभ यह नाम कहि बरनत सब कवि लोग॥ 
वही, 5६ 
३. 
सो पूरब अनुराग अरू मान प्रंवांस बंखानि। 
पुनि कहिए करुनात्मक सु जन लेहु मन आनि॥ 
वही, ८११ 


४५ 

क- देवपुत्र गुरु आदि जे तिनमे जो रति भाव। 

के संचारी व्यक्ति सो शुद्ध भाव सम्ुकाव ॥ 
वही, 5१५८ 

ख - अनुचित विषयक रति जु है सोई तरस अभास। 

अनुचित विषयक भाव जो सो पुनि भावा मास ॥ 
वही, ८१६२ 

- उपसमया वे भाव जो भाव खंत' सो जानि। 

भाव उदे आदिक सुनो उदयादिक पहिचानि॥ 
बही, 5१६५ 


तोष 


मतिराम 


रीतिकालौन रसशास्त्र १२६ 


१, 
प्रथभ सिगार सुहास कहि करुन रोद्र अरु वौर। 
भय बीमत्स अद्भुत बरनि सांत सुनो मतिधीर ॥ 
मुधानिधि, ८ 
२, 
थाई भाव जहाँ दया होत कौन हू भाइ। 
तहाँ कहत वात्सल्यथ रस करता रसहि जनाइ॥ 
गुरू विश्र कौ सुरत की भक्ति दया अधिकार। 
धर्मकथश हरि को भजन रस सांतहि को चार॥ 
वही, ५३८०-३६ 
३३. 
गुप्त प्रगट तै जानिये सबे प्रछनन प्रकास। 
भूत्न भविष्य व्रतमान" को सब भेदनि में बास॥ 
वही, पू७ ० 
है. 
उतप्ताह वर्धन्न सेम रोमनि चाहि विधि को बीर हे। 
र्र दान दाया सत्य चारि प्रकार बरनत धीर हे ॥ 
वही, ४७३ 


१. 
जौ बरसत तिय पुरुष को कवि कोविद रतिभाव। 
तासों रीभत हैं सुकवि,' सो सिंगार रसराव ॥ 
रसराज, रे४२ 
रे. 
क्रहि प्रब प्रतुतग अरू मान प्रवास विचारि। 
रह सिमार विद्रोग के तीन भेद निरधारि॥ 


वही, रे८१ 


$. बठआउत्त ३ 


१७ 


१३१० 


कुलपति 


रीतिकालीन रसशास्त्र 


३. 
जो प्रथमहि देखें सुने बढ़े प्रम की लाग। 
बिन मिलाप जो विकलता, सो पृरब शभ्रनुराग ॥ 
वही, रेदर 
हैं. 
होत वियोग श्यृगार में प्रकटदशा नव जानि। 
प्रथम कहे अभिलाष पुनि चिता स्मृति बरबानि ॥ 
गुनवंधन उद्वेग पुनि कहि प्रलाप उन्माद। 
व्याधि बहुरि जड़ता कहत कवि कोविद अविवाद ॥ 
रसराज, ३६८-३६६ 


१. 
अब वियोग कहि पाँच विधि तहँ पूरब भअनुराग। 
विरह ईर्ष्या शाप पुनि, गमन विदेश विभाव॥ 
रसरहस्य, २४२ 
र्‌. 
समता की सुधि है जहाँ, सु है युद्ध उत्साह। 
जहाँ भूले सुधि सम असम, सो हैं क्रोध प्रवाह ॥ 
वही, २॥७३ 


रे. 
संचारी यह व्यंग पुनि, देव राजरति होय। 
तहाँ प्रधानता करि कहत, भाव ध्वनि है सोय॥ 
वही, ३।६४ 


१. 
लौकिक और अ्रलोकिक हि हो विधि कहत बखानि॥ 
नयनादिक इंद्रियनु के, जोगहि लौकिक जानु। 
भ्रातम मान संयोग तें, होय अलौकिक ज्ञानु ॥ 
कहत अलोकिक तीन विधि, प्रथम स्वापनिक मानु। 
मनोरथ कवि देव अरु, ओऔपनायक बखानु ॥ 


भावविल्ञास, वि० ३, १० ६५ 


१३२ 


रौतिकालीन रसशांज 


ग- प्रवास 


प्रीीमा काह काज दे, अवधि गयो परदेस। 
सो प्रवास जहेँ दुहुन कौं, कष्टक हैं विबुधेश ॥ 
वही, वि० ३, प्ृ० ८६ 


घ- करुणात्मक वियोग 


दंपतोन में एक के, विषम मरा होइ। 
जहँ ञ्रति आकुल दूसरो, करुनातम कहि सोइ॥ 
वह्दी, वि० ३, ए० ६२ 


कुमारम णखि सद्ट 


सोमनाथ 


१. 
गनि सिंगार रस हास रस, करुन रोद्र अरु वीर। 
वत्सल, भय, बीभत्स त्यों, अद्भुत, शात सुधीर ॥ 
रसिकरसाल, २।११ 
2 < 
लोकिक तथा अलोकिकै, हद जानहुँ रस ठोर। 
लोकिक लोक प्रसिद्ध त्यौ, कवित नृत्य में ओर।॥। 
वही, रे।५ 


हे. 
कुंष्छा, देव॑ रंग श्याम त्यां रति थाई श्रुगार। 
गरनि संयौष विधोग है तासु भेद निरधारि॥ 


वही, ३॥१२ 


१. 
विप्रलँँग की भेद पुनि सुत्ति पूरब अनुराग । 
हे तांहि में देस दर्सा बरनत सुकवि सुभाव॥ 
श्सपीयूष॑निधि, १४४ 


२. 


नवरस को पति सरस अ्रति रससिगार पहिचानि। 
वही, ८।१ 


सैतिकालीन रसशाख््र १३२३ 


रे. 

क- सब तें मन अति सिमिट के बसे ईश में जाय। 

जग बहु भाँतित बिदरिबो, सो निरवेद बताय॥ 
वही, ७।४३ 

५८ >< )< 

प्रगभ होय निरवेद जहां ब्रह्म ज्ञान में आय। 

सुन कवित्त तासों कहें, सांत सु रस सुख पाय ॥ 
वही, १६॥२० 

ख- सांत रस नहिं होतु है, नाटक में सुनिमित्र। 

बरनत हे. कविता विये, पंडित सुकवि विचित्र ॥ 


श्र गारबिलास, २।३६ 
भिखारीदास 


१५ 
नाटक में रस आठ ही बढ्यो भरत ऋषिराइ। 
श्रतत नवम किय सांत रस, तहँ निवेदे थाइ॥ 
काव्यनि्णय, 8॥४० 


२. 
शुभ संयोग वियोग मिलि, हे श्गार हू भाई। 
काहू सम मिश्रित मिले, दीन्‍्हों चारि गनाइई॥ 


रससारांश, रेप८रे 
रे 


संयोगग ही क्योंग है, वियोग॑ ही संयोग। 
करि मिश्रित श्वुगार को, बरनत है सब लोग॥ 
वही, ४१६ 


हैं, 
मरन विरह है मुख्य पे, करुन करु न हृहि भाई। 
मरितो इच्छनि ग्लानि ते, होत निशास बनाइ॥ 
वही, ३।१२ 
५. 
भाव उदे, संध्यो, सबल, सांतिह, भावाभास 
रमाभास ये मुख्य हैं, होत रसहि लो दास ॥ 
काव्यनिणंय, ४४४ 


१३४ रीतिकालीन रसशात्न 


रसल्ीन 


१. 
पितु सुत बालक बालकहि बंधु बंचु सो नेह। 
थाई भाव जहाँ दया वात्सल्य रस येह॥ 
रसप्रबोध, १०६६ 
२. 
सो रस उपजत तीन विधि कविजन करत बखान। 
कहुँ दरसन कहुँ श्रवन कहुँ सुमिरत तें परमान ॥ 
वही, रेप 


३. 
प्रथणथ सिगार सु हास रस करुना रोद्रहि जान। 
वीर रु भय बीमत्स कहि श्रदुभुत सांत बखान ॥ 
काव्यमते ये रस नवो बरनत सुमति विसेषि। 
नाटक सतरस आठ है बिना सांत अविरेष ॥ 
वही, २६-३७ 
9. 
क - पूर्वानुराग 
जो पहिले सुनिके निरष बढ़े प्रम की लाग॥ 
बिनु मिलाप जो विकलता सो प्ूरबानुराग। 
वही, ६२१ 
ख - प्रवास विरह 
त्रितिय वियोग प्रवास जो पिय प्यारी है देस। 
जामे “नेक सुहात नहि उद्दीपन को लेस॥ 
वही, ६४४ 
ग - कझना विरद 
सिव जारयो जब काम तब रति किय अ्रधिक विलाप | 
जिंहि विलाप महँ तिहि सुनी यह छुनि नभ ते आय ॥ 
ढ्ापर मे जब 'होइगो आनि. कृष्ण अ्रवतार। 
तिनके सुत को रूप धरि मिलि हे तव भरतार॥ 
यह सुनि के जो विरह दुख रति को भयो प्रकाश । 
सोई. करना विरह सब बरनत बुद्धि निवास ॥ 
पुनि याहू करुना विरह बरनत कंवि समुदाइ। 
सुख उपाय ना रहे ज्िय निकसन को अकुलाइ॥ 


रूपसाहि 
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जासो पति सब जगत सो पति सो मिलत न आइ॥ 
रे जिय जीबो विपत को क्‍यों यह तोदहि सुहाइ। 
सुख ले संग जिहि जियत ज्यौं पिया न रच्छुक काज । 
सोऊ अब दुख पाइ के चलो चहुत है आज॥ 
बही, ६४८-६५४३ 
५७ 
सबे प्रच्छन्न प्रकास है वहे प्रगट उद्दोत। 
भूत भविष्य वर्तमान पुनि भयो होइगो होत॥ 
सब विशेष सामान्य हे लक्षन सकल विदशेषि। 
होइ कछू कुल लछन ते सो सामान्य विरेषि॥ 
जो रस उपजे आप सों सुनि सत जिय जाह। 
होद श्र जे हेत तें सो परनिसत" बखानि॥ 
हे लक्षन जहँ पाइये तिनि में श्रधिक जु होइ। 
ताही को यह कहत हैं यह बरनत कवि लोइ॥ 
बही, १०६१-१०६४ 


६. 
एक ओर की प्रीति अरू तिय आ गे नर प्रीति। 
झ्रधम पूज्य सो प्रीति अरु चोरी सों रस रीति॥ 
हाँसी गुरु जन सिरी अ्ररु उत्तम वचु उत्साह। 
चोप बधनि मे सोक पे रसामास सब ,चाह॥ 
वही, १०६४-६६ 
७, 
भाव न पूरन हे जहाँ भावामास है सोइ। 
कृष्ण छाड़ि के प्रीत ज्यों और देस सो होइ॥ 
जेसे नायक नायिका इनहें के आभास। 
जेहि इनकी सी रीति तें औरो कहूँ प्रकास॥ 
वही, १०९७-६८ 


ब्रह्मानंद अखंड जोहि पहुँ लसत लहि भ्यान। 
सांत अलोकिक रस कह्मों जानत साधु सुजान॥ 


१. परिनिष्ठित | 


११६ 


शिवनाथ 
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लोक विषय सुनि निरषि जहि पे आनंद जु होइ। 

तीन भाँति को सुकवि कहि लौकिक रस यह सोइ ॥ 

स्वाप्निक मानोरथिक पुनि ओऔपतायक कहि मामि | 

स्वप्त मनोरथ' जनित कहि नट माठक उरआरानि॥ 
रूपविलास, ११।३-५ 


२. 
कह्यो औपनाइक कविति आठ भाँति चित देहु। 
न्‍्यारे न्यारे भेद ग्रबः नवम सहित सुनि लेहु॥ 
प्रथम सिगार सुहास रप करुम रुद्र प्तह कीर। 
भय बीमत्स ब्रवाबियें अदभुत सांत गहीर॥ 
बही, ११।८-६ 


थिप्रलंभ सु श्राठ विधि कह्मों देसंतर पज़िय गोन। 
गुरु शासन, अभिलाब तें श्राप ईरपा होन। 
देव योग तें, समय तें उतपातहु ते मानि। 
इनतें होतु वियोग रस, वरनत कवि मृदू मानि॥ 
वही, ११।३२-३३ 


नवरस को बहुभेद हे विविध प्रकार विचार। 
सब को कवि शिवनाथ जू नायक हे आगार॥ 
रसवृष्टि, १६३ 


२. 
सुख समूह दंपति लहे परिपुरन रति भाव। 
सो सिंगार रस वरिंये सुनत होइ चित भाव॥ 
। वही, १६।५ 
३ 
दोऊ चाह भरे रहें विप्रलंभ शागार। 
के श्रमीप्र डर बजाज ते के विदेश पिय प्यार ॥ 
विप्र्लभ ढ्वविध कह्यो द्रशा प्रकार फ्लो ओेढ़ । 
दशो अवस्था देत हे तन मन योवन खेद ॥ 
बष्टी, १२।१-२ 
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हा 
एक कहते अनुकूल है, कंहत एक प्रतिकूल। 
हीत दुसंधी रस तहाँ, सकल रसन को मूल 
वही, १६॥। रे८ 


१. 
इक पूरव अनुराग पुनि दूजो करुन प्रकास। 
तीजो माच बखानिये, . चौथो कहत प्रवास # 
कवितारसबिनोद, २०।२ 
२. 
साहे चारि प्रकार स्‌ कर्म । जुंधहि दार्न दया झो धंमेँ । 
नृत्त कवित्त में जानो सोई। तिनके भेद सुनो कवि लोई॥ 
बही, २१२८ 
रे 
सधि संम असम, भूले रोद्र बखानि । 
यह ग्रुदवौर अरु रीद्र को, भेद लेह कविं जानि॥ 
वही, २१।३१ 


उजियारे कवि 


१७ 


१. 
श्रेसें भ्रव सुनोँ सो रस दो विधि होइ। 
हह लौकिक दूजो बहुरि कहत अलोकिक जानि॥ 
लौकिक संसारीक सु रस ज्ञान अलोकिक माँनि। 
रखचंद्रिका, है ६,७ 


रु 
गुरमिंदेश अंभिलायें पुनि मान सरोप प्रवींसे | 
समय देंव संतुँ इनिकों आदिके झऔौरह हे॥ 
वही, ५४ और बृत्ति 


३. 
गुद्ध द्वान पभ्रद् दया करि कौर तीन सिंधि ज़ानि,#, 
वर्दी, ६॥२ 
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है. है 
वृत्सलता अरु चपलता भक्ति कृपनता जानि। 
ज्ारि और ये रस इहाँ क्‍योंन स कहे वषानि॥ 
आदरता अभिलाष पुनि खद्धा स्पृह्ा स जानि। 
लषि इनि थाई भाव ये चारि भाँति पहचाँनि॥ 
वही, ३।१३, १४ 
पदू्माकर 


क्‌- सी' रस हे नव भाँति को प्रथम कहत सिंगार॑। 

हास्य करुन पुनि रोद् गनिबीर सुच्यार प्रकार ॥ 

बहुरि भयानक जानिये पुनि बीभत्स बखानि। 

अदभुत अ्ष्टम नवम पुनि सांत सु रस उर आनि,॥ 
जगद्विनोद, ६९११०-६११ 

खत - नवरस में जु सिगार रस सिरे कहत सब कोइ। 


त्रिबिध वियोग सिंगार यह कहि परब अनुराग। 
बरनत मान प्रबास पुनि' निरखि नेहूं की छाग॥ 
जगद्विनोद, ६२६ 
३. 
जुद्धथीोर इक नाम हे दयावीर बिय नाम। 
दानवीर तीजो सृ प्रुनि धर्मवीर अभिराम॥ 


बही, (८३ 
थेगी प्रवीन 


१. 
क- प्रथम सिगार धुहास, कझरुन रोद अरु वीर रस। 
भय वीभत्स प्रकास, अदभुत सात" गनाइएण॥ 
नव्रस में ब्रजराज नित, कहत सकवि आचीन। 
 सोध््नवरस सनि रीभिहें, नवल कुषन परवीन॥ 
नवरसतरंग, २८-२६ 


१. यहाँ 'साँत' (शांत) ' पांड रहा होगा । छ्षिंपिक ने गढती से सात” लिख 
दिया होगा | 
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ख - स्याम वरण ब्रजराज पति, स्थाई हे रति भाव। 
ताहि कहते सिगार है, सकस रसन को राव.॥ 
वही, ४११ 


र्‌, 
तेहि. वियोग श्ुगारहिं, त्रिविष त्रिसूल। 
कहत सुकवि जिन जानी, कविता खुल ॥ 
यंक ,पूरव अनुराग र, दुजो मान। 
फिर प्रवास कहि तीजञो, करत बखान॥ 
चोथो करुणा रस कह्यो, श्रास रहित सो होय। 
सो कारन मन समुभिके, नहिं बरनत कवि कोय ॥ 
वही, ४४२-४४ 
३. 
धरम, दया, रन, दान में, आनंद थाई .संग,। 
उमड़ि चले सो वीर रस, कनक बरन वर रंग॥ ., 
बृह्दी, ५११ 
करन कवि 
१, 
विप्रलंभ तिगार को कहते जु पाँच प्रकार। 
विरह ईरषा स्राप पुनि भाविक विरह विचार॥ 
बहुरि पु अनुराग है पाँचो' विधि एं जानि। 
प्रथक प्रथक ए सबनि को क्रमते कहें बखानि।। 
रखक़ललील, #०-४१ 


र्‌. 
जहँ श्रासा है मिलन की रति थाई तहेँ होइ। 
जद झासा नहिं मिलन की कहत सोक सब कोइ॥ 
वही, ५५ 
रे 
कहत वीर ताको सुं कवि सो पुनि बचारि प्रकार, 
जुद्ध दया अ्ररु धर्म पुनि दांन सुबुद्ि उदार॥ 
वही, ३६२ 
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४, 
मावाः अर वात्सलथ ए लो भक्ति रख और। 
झदभुत करना शाति में हास्य मिलत सिरमोर ॥ 
रसकल्लोल, ० 
प्रतापसाहि 


१. 
दो विधि कहत संजोग पुनि पाँच प्रकार वियोग। 
पृथक्‌ पृथक इन सबन कें भेद कहत कवि लोग ॥ 
पूव॑रांग पुनि मान कहि, बहुरि प्रवास बखानि। 
उत्कंठा पूनि श्राप कहि, पाँच भाँति पहिचानि॥ 
काव्यविलास, ३।॥५१ 
क ३. 
पूवराग भेद 
लो तीम भाँति नीलरम, कुठुमरग, मजीठरंम ते तीनहु दर्शन में जानिये। 


चित्र दर्शन में नीले रंग अरु स्वप्न दर्शन में कुसुम रंग अ्रु साक्षात्‌ दर्शन 
में मजीठ रंग। 


वही, ३४२ (बृत्ति) 
चंद्रयेशर वाजपेयी 


१. 
क- देस्ख परसः सुख परछ्पर जब, दंपति को होइ। 
कप चातुरी कोकविधि सुचि सजोम हे सोइ॥ 
रखिक्रविनोद, २६६ 
ख- मिलियो होइ न श्रीतिबस जुगुल दृष्ट प्रकुलाइ। 
सो वियोग पिंगार करि बरनत हैं कविराइ॥ 


वंही, ४२२ 


२. 

पंच हेत सो होत हे सो वियोग पहिचानि। 
है पूरद अनुराग पुनि हे प्रवास यह जानि॥ 
कहत ईरषा व्रिरह पुत्ति श्राप पाँचवो होइ। 
विप्रलंभ श्रूगार के भेद पंच ये जोइ,॥ 


वही, '४२३-२४ 
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ग्वाल कवि 


देवयोग ते होंगे जो अनायात्षत स बियोग। 
ताके बहुत प्रकार हैं करियत नाम प्रयोग ॥ 
आप मेह-पावक पवन्नपबंधन गद जोग। 
सिहादिक भय दास वद पिया विरक्त प्रयोग॥ 
उत्सव भय दुहुँ भीड ते इत्यादिक बहु होत। 
लखियो दढ्व इक लक्ष ते सब के लक्ष उदोत। 
वही, ६।५३-५५४ 
२, 
हास्य ग्रादि बसु रसन में षट स्वनिष्ठ पर निष्ठ। 
रोद्र वीर रस ये दुहुँ हे केवल पर निष्ठ॥ 
रसरग, ८।१ 
३. 


शिदानंद घन ब्रह्म सम रस हे श्रुति परमान। 
दुविधि सुरस लौकिक जु इक दुतिय भ्रलोकिक जान ॥ 
रस जु अलौकिक हे त्रिधा स्वाप्निक एक विचार। 
मानोरथिक  सुजानिये झोपनयनिकहि धार॥ 
झ्रौपनीेयनिक जो रस लिख्यों सो नोविधि मतिधीर। 
कृहि शुगार जु हाँस अरु करुना रोद् सुवीर॥ 
फेरि, भयानक भाखिक बीभत्स जु वरनात। 
प्रदृश्ठत. लों ये. आठ रस वरनत नाट्य दिखात ॥ 
सु नबमे, काव्यकर कहत काव्य के माँहि,। 
४ , ते श्यृगार रस, कहत प्रथम चित चॉहि॥ 
वही, २२-९६ 
४. 


वौर चार जुंधं दान पुनि दया धम मे होयथ। 
थिंति' उत्साह जु गौर रंग इंद्र देवता जोय॥ 
संचारी चारो नमे मंति आझ्रावेग रु गंवें। 
पुलकें' उम्नता धींरता हंरंषादिक हैँ सब ॥ 
वही, ८।१६-२० 
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नंद्राम 
कृहि सयोग वियोग तें ढ्॒ प्रकार खराूगार। 
मिलन अनमिलन दपति सु कवि करत निरधार॥ 
श्र गारदपं॑ण, १०।१० 
२. 
क- इक पुरबे अनुराग अरु मान प्रवास बखान। 
यह वियोग श्वगार रस तीन भाँति को जान ॥ 
वही, १०१७ 
ख - जब नायक सों नायिका करत कबहु अ्भिमान । 
हेत पाय प्रगटत तहाँ लघु मध्यम शुरु मान ॥ 
बही, रे।१० 
रखिकविद्दारी 
१. 
होत वियोग श्ूगार में तीन भेद ए जानि। 
कहि पुरब अनुराग पुनि, मान प्रवास बदच्चात्ति॥ 
कान्यसुधाकर, ९ ०।६ 
लद्धिराम 


१, 
विप्रलम्भ के भीतर पूब॑नुराग । 
मान फेरि सु प्रवा्से गनि बड़ भाग।॥ 
मद्देश्वरविलास, ४।२८० 
रे; 
सापराध पति हेरत रिसमय ' सान। 
लघु॒ मध्यम गुरु बरनत त्रिविध सुमान || 
पर तिय. बदन विलोकत पतिहि रिसींय । 
छूट छनही मे फिर आनंद. पाव॥ 
| बही, ४|२८८ 


डे. 
प्रथः देव थिर हाँसे सेत जो रंग्‌। 
विछबि बोलि स॒ लछलिबो भाव प्रसंग॥ 
बेवों बदन जु हँसिेयो ग्रुर लघु राग,। 
सु अनुभव संचारी ग्रुद बड़ जाग॥ 


हु बही, ४।३९ ४-२६ 
कक 


केंशल 


सध्तम अध्याय 
रसदोष 


१. 

राजत रंच न दोषजुत कविता वनिता मित्र॥ 

बुदक हाला होत वरायों गंगाधर अपविदन्र ॥ 

विप्र न नेगी कीजिये सूढ़ न कीजे मित्र। 

प्रभु न॒ कृतघ्नी सेइये दृषघषनसहित कवित्त ॥ 
कविप्रिया, ३।४-५ 


र्‌. 
प्रत्यमीक भीरस्त॒ बिरस किसव” दुःसंधान। 
पात्रादुष्ट कविख्॒ बहु करहि न सु कवि बखान॥ 
रसिकप्रिया, १६१ 


३. 
जहँ सिंगार बोभत्सथ भय, बीरहि बरने कोइ। 
रोद स्र॒ कश्ना मिलत ही, प्रत्यनीक' रस होइ॥ 
वही, १६॥२ 


डी 
लहाँ दंपती शुह् मिले सदा रहे यह रीति। 
कृपट करे लपटाब तन नीरस* रस को प्रीति॥ 
वही, १६।४ 


५. 
जहाँ सोक भरि. भोग को वरनतु हे कवि कोइ। 
'केसवदास” हुलास सों, तही विर्स१ रसु होइ॥ 
वही, १६॥६ 


१. परंपरागत त्रतिकृज्ञ विभावादि ग्रह', नामक रसदोष में भ तथ्चुक्त किया 


जा खकता है। 


२, इसे रसाभास' से सुसतित कर सकते हैं। 
' ३. ' बश्तुतः बिरख और प्रत्वमीक (निसे रचयं केशव ने प्रत्रिपादित किया है) 


में कोई महत्वपूर्ण अतर नहीं है | 


१३१६ रीतिकालीन रसशा स्तर 


६. 
एक होइ अनुकुल जहे, हूजो हे प्रतिकुल। 
केशव दुःसाधन रस", सोभित तहाँ समूल॥ 


बही, १६९)।% 


७, 
जेसी जहाँ न बूमिये, तैसो कहिये पुंष्ट । 
बिनु बिचार जो बरतिये, सो रस यात्रादुष्ट* ॥ 
वही, १६१० 
घिकेमर 
१. 
संचारी थाईरसौ शब्द कथित जो 'हौं३। 
अरु अतुभाव की भाव ते व्यक्त कष्ट ते होंद॥ 
प्रतिकूल विभावादि को गहन आन सम उक्ति। 
सुख को अनुसंधान नहिं अंगहि की बहु जुक्ति ॥ 
प्रक्रेतिनि को पुनि विपर्जय अनुमित बरनन जानि। 
चितामनि कवि 'कहत हैं (ए) रस दोष बखानि॥ 
कविकुलकल्पतरु, ४।८४-८६ 
२, 
क - अकॉडप्रथन 
भली भई बहुते भ्रली लागी घर में आगि। 
मेरे कर की गागरी लीन्ही साजन भागि॥ 


ख - अगी का अनुसंधान 
मे चौपर खेलन लगी निसा समें में आजु। 
बेठी सखी समाज में भूलि गए बृजराजु॥ 


१. इसे भी रसाभास से अपृथक ही म्रालता चाढ़िए्‌ | 


२, इसे मरम्मत प्रस्िपात्त 'ऋश्ुष्दाओं नासक अयवोच ओ ओ सकुंक किला जा 
सकता है । 


रोतिकालीन रसशास््र १३७ 


३ -अग की अतिविस्तृति 
कालिदी सुंदर नदी सुंदर पुलिन सरूप। 
वृदावन घन छाँह तकि कुजनि रूप अनूप" ॥ 
कृविकुलकल्पतरु, ४।६०-६२ 
कुलपति 


१. 
जहाँ विरस ताको कहे, तहाँ होय यह दोष। 
बाधघहि जहाँ विरुद्ध को, तहाँ करे रस पोष। 
अनुचित ते नहि और है, रसहि बिगारन हेत। 
उचित प्रसिद्ध बनाइये, यहे रसन के खेत ॥ 
रसरहस्थ, ५।१ ३८-३६ 
२. 
दोषरहित कीजे कवित सब सुखदायक होय। 
तिन तजिबे कों कवित के, दोष सुने कवि लोय || 
दाब्द श्र में प्रगभ हू, रस समभन नहीं देइ। 
सो दृूषण तन मन विथा, जो जिय को हरि लेइ ॥ 
रसरहस्य, ५। १-२ 
३. 
जाति कदंबन कुसुम बहु, बरनन मेघ वसंत | 
पावस कोकिल किल शब्द, जरा अ्रधिक रति कंत* ॥ 
वही, ४।१२६ 
४. 
घरी हक भेंट भई' तब ही तें उर माँर, 
वाही भांति काम के नगारे की धमक हे॥ 
वृत्ति--यहाँ पर काम का सताना व्यग्य रखना चाहिए। 


१. ये सारे रस दोषों के उदाइरण हैं, लक्षण नही 

२. समयादि विरुद्ध वर्शन को भी कुलपति ने प्रकृतिविपर्यय दोष के अ तगंत 
रख दिया है । 

३. कुलपति ने प्राचीन अनंगस्यामिधान' नामक रसदोष को “काम को नास 
रसदोष स्वीकार किया है। उसी का उदाहरण भस्तुत है। गलती से उन्होने 
अनंग (न अंग) को काम समझ लिया है । 

श्व्र 


श्शे८ रीतिकालीन रसशातस्त्र 


१. 
सरस निरस, संगस्रुुख विमुख स्वपरनिष्ठ पहिचानि। 
भीत अभीत, उदास चित, उचित सुचित बखानि ॥" 
शब्द रसायन, प्र०५, पृ० ४० 
कुमारमणि भट्ट 
रस थाई प्रभतिक क्यो, नाम न ध्यंग्य हि बोध | 
विभावादि प्रतिकूलता कष्टबोध तहँ सोध ॥ 
फिरि फिरि दीपति रसहिं को, अकस्मात्‌ विच्छेद । 
अकस्मात्‌ विस्तार त्यों अंग विस्तार को भेद ॥ 
अंगि भ्रुब्यो कि विरुद्ध अ्रंग, प्रकृति विपयंय लेख । 
श्रंगारादिक रसनि के दृषन इतने देख॥ 


न्‍ रसिकरसाल, १०।१०-१०४ 
सोमनाथ 


१. 
रस को मुख गनि हनत हैं जिहि शब्दारथ ओर | 
तासों दूधन कहत है कवि रसिकनि के जोर॥ 
जाके राखे तें रहे दूरि करे मिटि जाय। 
दब्दारथ अभ्ररू वाक को रस को दोष बताय॥ 
रसपीयूषनिधि, २०।१-२ 
भिखारी दास 
२, 
दोष सब्दहुूँ वाक्‍्यहूँ, ञ्रथ रसहु में होइ। 
तिहि तजि कविताई करें, सज्नन सुमति जु कोइ ॥ 
काव्यनिणंय, २३।१ 
२. 
क- रस अरु चर थिर भाव की, सब्द वाच्यता होइ। 
ताहि कहत रसदोष हैं, कहेँ अदोषिल सोइ॥ 
काव्यनिणंय, २५१ 


१. इन रसदो्षों की कोई परंपरा नहीं है। ये स्वंधा नवीन तो हैं पर युक्ति- 
संगत नहीं हैं | 


रीतिकालीन रसशास्त्र १३६ 


ख- जहँ विभाव अनुभाव की कष्ट कल्पना व्यक्ति। 
रसदूघन ताहू कहे, जिन्हें काव्य को सक्ति।' 
वही, ५५।६ 
ग - भाव रसनि प्रतिकूलता, पुनिपुनि दीपति जुक्ति। 
येऊ हैं रसदोष जहँ असमे उक्ति न उक्ति।। 
वही, २५॥१० 
घ- अंगहि को बरनन करे, शअ्रंगी देइ भुलाइ। 
येऊ हैं रसदोष में, सुनो सकल कबिराइ॥ 
वही २५२४ 
डः- एहि विधि औरो जानिये, अनुचित बरनन चोख। 
प्रकृति विपजंय होत है, अरू सिगरो रस दोष॥ 
वही, २४॥३४ 


दे. 
सोक हास रति श्रदुभ्ब॒तहि, लोन अदिव्ये लोग । 
दिव्यादिव्यनि में सकति, नहीं दिव्य में योग॥ 
बही, २५४॥२६ 


४४. 
पुनि पुनि दीपति ही कहे, उपमादिक कछु. नाहि। 
ताहि ते सज्जन गनें याहु दृषन माँहि॥ 
बही, २५॥२० 


प्र 
बोध किए उपमा दिए, लिये पराये अंग॥ 
प्रतिकूल रसभाव है, ग्रुनमय पाइ प्रसंग ॥" 


बही, २५।१३ 
जनराज 


१. 
गुनगन भूषन रस उदित, दूषन धगट ने होय। 


विंग रू सब्दारथ सहित, कावि कहावे सोय ॥ 
कवितारसविनो द, १।१४ 


१. दास ने रसदोषों के परिहार बताकर मौलिकता प्रदर्शित की है। 


१४० रीतिकालीन रसशार्त्र 


२. 
रस संचारी थाई भाव सुनाम श्रगट ही मेलो। 
प्रदविभाव अनुभाव कष्टा श्ररु विभाव अनुभाव झकेलो ॥ 
ह्वो विभाव अनुभाव अ्रतिकुल रुदीपति पुनि पुनि होइ। 
अ्ररु अकंड् प्रथनु विछादहिं पुनि सुश्रग विस्तार सु लोई॥ 
अंग विसमति शअ्रकृति।ववर्जित पुनि अनंग आरौभधान लहे। 
रसविरुद्ध श्रादि ए नाम सुरस दूषन के प्रगट गहे ॥ 
वही, ९॥२३-२५ 
३. 
क - सचारी को नाम 
जिहाँ संचारी भाव को, नाम प्रकट हो होय। 
ते साक्षात्‌ दूषणन सही, वनंत है कवि लोइ। 


ख - थाई भाव को नाम 
थाई कहियत. परगट होय। 
स्थाई दूषन जानों सोय ॥ 
वही, ६।१२६ 
ग - विभाव की प्रतीत कष्ट सों 
जित विभाव की कष्ट सों, होत प्रतीत सुजान । 
दूषन कष्ट विभाव सों, कविजन करत वषान॥ 
वहीं, ६।१३१ 
घ - अनुभाव की प्रतीत कष्ट सों 
जिहाँ अनुभाव प्रतीत जो, महाकष्ट सों होय। 
ते कष्ट अनुभाव है, दृषन दृषन जोय॥ 
वही, ९१३३ 
हूः - प्रतिकूल विभाव 
कु विभाव औरे जहाँ, औरे भाउ उसूल। 
रसदूषन ठहराव में सो, विभाव प्रतिकूल॥ 
वही; ६१३६ 
च - दौपति पुनि पुनि 
है रस प्रथमे प्षा मिटि 


जाई। 
बहुरि. आय वेही 


दरसाई ॥ 


रीतिकालीन रसशास्त्र 


दोष सु दीपति पुनि पुनि जानो। 
रस बरनन में चाहि न आनौ॥ 
छु - अकाडप्रथन 
औरे रस वरनन करत, औरे रस कहि जाय। 
सो अकाडदूषन प्रथन, वरनत है कविराय ॥ 


१४! 


केवितारसविनोंद, ६। १४० 


ज - रसच्छुद 
जा रस को समयो जहाँ, सो न होय निरवाह। 
दूधषन रस मे होइ सो, वरनत है कविनाह ॥ 


वह्दी, ६१४२ 
भझ - अगीविस्तार >“ 
जित अंगी ते अंग. विसेषि। 
अंग. विस्तार सुदूषन पेषि ॥ 
वही, ६।१ ४ 


अ - अगीविस्मृति 
मुष्वड होय सो कथ्यो न होय। 
अगी विस्मृति जानो सोय ॥ 


८ - प्रकृतिविवजित 
चहियत जिहाँ . न जेसो होइ। 
विधिवस जोग मिलत है सोइ॥ 
रसदूषन मे कोविद गावे। 
प्रकृति विवजित नाम कहावे॥ 


वही, ६।१४५ 


वही, ६। १४५६ 


ठ- समयविरुद्ध 
समे विरुद्ध जुर्वानीेयें, कहे प्रोरकी ओर। 
रजनी चकवा खसुदित मन, वासुर* होत चकोर॥ 
ड॒ देशविरुद्ध 
देशभाव अनमिलत के, देखविरुद्धा भाग । 
मारूथल मे सोभियत, वुजिवेन वाजत डाग॥ 


वही, ६।१५३ 


१ सुख्य । २. वबासर > दिन | 


१४२ रीतिकालीन रसशास्त्र 


ढ' - अनंगस्यथाभिधान 
जिहाँ अंग जो ना चहे, सो तिहाँ ही दरसाय। 
दोष अनंग अ्विधान सों, वनंत हे कविराय॥ 
वही, ६। ५४ 
ण - अमत नाम रसविरुद्ध 
ध्यू'गारहि विभत्स न थ्रानों । वीर मांहि पुनि भय न बखानो ॥ 
करना" हास सहत न कीजे | अ्रद्धु त रौद्र मिलाव न लौजै । 
ए रस जित इन रसन सो, मिल्ने कहूँ जो आय। 
सो अमित* दृषन महा, कविता मे ठहराय।॥ 


वही, ६।१४५-१५६ | 
प्रतापसादि 


१. 

अर्थ बोध के मुख्य मे, घात करत जो होइ। 

ताको दृषण कहत हैं, शब्द अर्थ रस सोइ॥ 
काव्यविल्ास, ६।१ 


२. 
अ्रनुचित मे ओऔरे नहीं, रसहि बियारन हेत। 
उचित प्रसिद्ध सु बरनिये, यहै रसन को खेह॥ 
वही, ६।१३४ 
३. 
क- पदगत अरु पुनि वाक्यगत, दब्ददोष हू भाँति। 
कहूँ सुपद के अंत में, नित्य अनित्य बिसाति॥ 
न वही, ६३ 
ख - जहीं निरस रस को कर, तहाँ दोष ये जानि। ह 
नहिं विरुद्ध बाधक जहाँ, रस तह पोष बखानि ॥ 
वही, ७।१३५६ 
४. 
क - रस की स्वशब्द वाच्यता' 
इहाँ रसवाच्य तो है, परन्तु श्र गार का नाम न लिनो । 
है वही, ६।१२२ (ब्ृत्ति। 
ख - अन्य रस दोषों के उदाहण 
रस को अकस्माद विच्छेद वीर चरित नाटक में है। रस को अकस्माद 


विस्तार वेशीसहार नाथ्क में है। अगी को विस्मरण रत्नावली में है । 


काव्यविलास, ६।१३६ (बृत्ति) 
कः 


१, करुणा । २, अमत ! २३. भ्रातिवश प्रतापसाहि ने 'स्वशब्दाव 
को ही रसदोष मान लिया हैं। च्यता! 


परिशिष्द १ 


[१६५० वि० सवत्‌ के परवर्ती वे आचार्य जिन्होंने रीतिकालीन शेली और 
परपरा के अनुसार ही काव्यग्रंथ रचकर अपने रसविचार प्रस्तुत किए। ऐसे 
आचार्य कवियों में प्रमुख है जगन्नाथप्रसाद 'भानु” और बिहारीलाल भद्द ] 

रस का स्वरूप और भ्रभिव्यक्ति 
जगन्नाथ प्रसाद भानु' 
१ 

यह (अलौकिक) आनद प्रायः कवि के काव्यरचना की कुशलता तथा अनूठी 
उक्ति को जानकर उत्पन्न हुआ करता है। रस काव्य की आत्मा है, कहा है 
“वाक्य रसात्मक काव्य । 

रसरत्नाकर, परृ० २ 
क्र 

रस का प्रादुर्भाव (विकास) तभी होता है, जब विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भाव की सहायता से स्थायी दशा परिपक्व दशा पर पहुँचती है-- 


विभावे रनु भावेदच सात्विकेव्यभिचारिभि: । 
आनीयमान! स्वायत्व॑ स्थायीभावो रसः स्मृत१॥ 


इनमें विभाव (कारण) अनुभाव (कार्य ) और सचारी भाव (सहायक) हैं 
ओर जिसमें रस स्थिति रहती है वह स्थायी भाव है | 


वही, ए० २ 
बिहारी लाल भट्ट 


१. 
श्रव्य काव्य में सरस रस, ध्वनि को भेद घुठाम । 
अब आगे बरनन करत, रसगत व्यंग लमाम ॥ 
साहित्यसागर, तरंग १, पृू० १५४२ । 
र्‌. 
यहाँ अलक्ष्यक्रम जोई, भाव बीच रस व्यंजित होई 
ज्यों अन्वय संबंध बखानों, भाव बीच रस तेसहि जानो । 
रसगत व्यंग नाम सो लीजे, तासें रस को बरनन कीजे ॥ 
साहित्यसागर, तरंग ५४, प्रृ० १५३ 


१्ड्ड रीतिकालीन रसशार्र 


३. 
जैसे रसना से खटरस को सरस रस, 
पर्स हरष चारु चोंप चखियतु हैं, 
तेसे नवरस देखें सुने चित पावे चेन, 
ब्रह्मानंद तुल्य. तामें रुचि रखियतु हैं। 
कहत “बिहारी पर निरगमुन रूप वाको, 
लख मे न आवे केसो न्याय नखियतु हे; 
तासें वह भावन विभाव अनुभावन ते 
होत हे सगुन॒ ताकी लीला लखियतु हें। 
वही, तरंग ५, ४० १४३ 
हैं. 
प्रनुभाव और विभाव ग्ररुद्ग भाँति संचारी जहाँ। 
मिल थाई को पूरन करें सो सुकवि रस जानो तहाँ ॥ 
यह थाई ही रस रूप है पर फेर इतनो पाव हे। 
उन चार मिल ये होत रस उन चार बिन दो भाव ॥ 
वही, त० ५, ए० १६१ 


धर 

थाई जो थिर रहत बीज ताकों अनुमानो, 
आलंबन जिंहि नाम सोई पृथ्वी पहिचानों। 
सदृदीपन जल रूप ताहि सिंचन कर पावे, 
पूनि अनुभाव अ्रवदयथ झ्राय अंकुरित बनावे। 
कह कवि 'विहार' इन सबन को जबहि जोग पुरन परे, 
सो सरस सुखद रस-विटप बर नव सुरूप धारन करे," 

वही, न० ५, ए० श्श्८शभ 


६. 
यह श्ुगार सरस रस जिनके आश्रय से सरसानो, 
ते प्रियतम अरु प्यारी यामें आलंबन पहिचानो। 
उददीपन षट्‌ ऋतु की सुखमा 'भूषत! 'फूलन माला! 
सुंदर सखा, सखी अरु दूती बोलन बचन रसाला | 


१, प्रभाव के लिये द्र० देव के शब्द्रसायन का प्रकाश ३,पृ० २८ का अंश। 


रीतिकालीन रसशाद्त्र १४५४ 


कविता आदि राग रागिनि बहु उपवन गमन जतायो, 
सर, सरिता, सरसीरुह सुखमा, सुखद समीर सुद्दायो । 
चंदन, चद्र, चाँदनी चमकनि, अ्रतर सुगंध निहारी, 
जे श्व'गार रस के उद्दीपन वरण विविध “विहारी'। 
अब अनुभाव कहत यहि रस के पाठकंगण चित दीजे, 
नेनन अरु आनन प्रसन्तता मधुर बचन गनि लीजे। 
मृदू सुसुक्यान, मनोहर मुरति, अरु संतोष सुहावन, 
कारे, लाल, हरीरे, पीरे, बहुविधि रंग गनावन। 
क्रियन सहित कर करन चलाबे, अरु आनंद बरसेवो, 
चचल चपल चलन चक्षुन को तिरछी दृष्टि चितेवों। 
वे विभाव आलंबन दीपन जे अनुभाव गनाए, 
वर्ण रूप अब वर्णन कीजत जस आचाये बनाए।" 
साहित्यसागर, त० ६, ४०१६५ 


रस के उपकरण 


जगन्नाथ प्रसाद “भानु” 
विभाव 


१. 
कारण रस के आहि जे, ते विभाव अवदात। 
आलंबन  उदीपनहूँ दोय भेद विख्यात॥ 
रसरत्नाकर, भाग २, प्‌०७ 


२. हु 
क- रस को है अवलंब जहँ, आालंबन हे सोय। 
वही, भाग २,४०७ 
ख - रम्य नायिका पेखि, उपजे भाव सिगाररस। 
रीफि रहे हरिदेखि, तिय तन छंवि सुकुमारता॥ 
वही, भाग रे, १० १७ 
ग- नायक गुण मंदिर युवा, युवती रीभहिं देख। 
ललकि रहीं ब्रजनायिका, निरखि द्याम को भेख ॥ 


वही, भाग ३,प० ४६ 


१, इस उद्धरण में रससामान्य का तो नही किंतु श्रगार रस का सांगोपांग 
स्वरूप उदघादित है। 
१९ 


१४६ 


रीतिकालीन रसशास्त्र 


३. 
जिन्हें विलोकत ही तुरत रस उद्दीपति होत। 
उद्दीपन सु विभाव है, कहत कबिन के गोत॥ 
वही, भाग ४, पृ० ५८ 
४ 
सखा सखी दूनी सुबन, उपवन षटऋतु पौन। 
उद्दीपनहि विभाव मे वरणत कवि मतिभोन॥ 
चंद चाँदनी चंदनहूँ, पुहुप पराग समेत। 
याँ ही राग पिगार सब, उद्दीपन के हेत॥ 
वही, भाग ४, ए० घद 


अनुभाव 


१ झा 
कायें रूप अनुभावतें, रस को अनुभव होत। 
रसरत्नाकर, भाग २, प्रृ० ७ 


२. 
जिनही तें रतिभाव को, चित में अनुभव होत। 
ते अनुभाव सिगार के, वरणत हैं कवि गोत॥ 
सात्विक भाव स्वभाव धृत, आनंद अंग विकास । 
इनहीं ते रति भाव को, परगठ होत विलास ॥ 
वही, भाग ४, ए० ७५ 
३. 
सहजहि अंग विकार कहूँ, सात्विक भाव बखान। 
ताके पुनि नव भेद ग्ुत्ति, वरणत हैं मतिमान।॥ 
स्तंभ स्वेद रोमांच कहि, बहुरि कहत स्वर भंग। 
कंप वररि। वेवण्यं पुनि, आँसू प्रलय प्रसंग ॥ 
अंतरगत अनुभाव में, आठहु सात्विक भाव। 
जूभा नवम बखानहो, कोऊ कवि सतभाव। 
वही; भाग ४, पए० ७५ 


सचारी भाव 


र 
थाई भावन को जिते, अभिमुख रहे सिताब। 
जे नव रस में संचरें, ते संचारी भाव॥ 


आर 


थाई भावन में रहत, या विधि प्रगट बिलात। 


रीतिकालीन रसशारस्त्र १४७ 


ज्यों तरंग दरियाव में, उठि उठि तितहि समात ॥ 
थिर छह्वो थाई भाव तब, परिप्रण रस होत। 
थिर न रहत रसराज लौ, संचारिन के गोत॥ 
थाई संचारीन को, है इतनोई भेद। 
ते संचारिन के कहत, तेंतिस नाम निवेद ॥ 
वही, भाग ४, प्र० ८४ 


२. 
क- असूया 

सहि न सके सुख और को, यहे असूया जान। 

अवध बधावा लखत ज्यों, केकेइ दुख मान ॥ 

वही, ए० ८५ 

ख - विषाद 

हो उद्योग असार जब, लहे विषाद अनंत। 

भ्रब॒ न धीर धारत बनत, सुरत विसारी कंत॥ 


वही, प्‌ ० ८७ 
स्थायी भाव 


१. 
रस की थिरता जाहि में, थायि भाव उद्योत। 
सो विभाव अनुभाव पूनि, संचारी मिलि होत॥ 
थायिभाव रति हास पुनि, शोक क्रोध उत्साह | 
भय ग्लानिहुँ विस्मय बहुरि निवर्दाहि चितचाह ॥ 
रसरत्नाकर, भाग २, ए०७ 
२. 
क-रति 
होत अपूरब प्रीति जहँ, सोई रति सह नेक । 
जनकनंदिनी को अचल, रघुपति पद नित प्रम॥ 
वही, प० ध्८ 
ख- द्वास! 
रूप बचन बेढंग कछु, लखि सुनि आवत हास। 
चारि पदारथ पाइये, एक भंग को आस ॥ 


वही, पएृ०६६ 


१. द्वास के भेदोपभेद भी वर्णित हैं--उत्तम, मध्यम, अधम आदि । 


१४५ रीतिकालीन रसशांस्त्र 


ग- शोक 
अधहित भये दुख होय जो, वहे शोक परगास। 
सब के प्यारे राम को, क्यों दीनों बनवास ॥ 
वही, पृ० १००७ 
ध- क्रोध 
गपमानादिक ते जहाँ, क्रोध हिये मजबूत। 
वक्ष अक्ष को फारिहो, तो अंजनि को पूत॥ 
वही, पृ०१०० 
डः - उत्साह 
ग्रपर वीर को देखिके, चाव बढ़े चित आ्राय। 
मेघनाद को लखि लखन, हरषे धनुष चढ़ाय ॥ 
वही, घु० १०० 
च- भय 
भय विकृुत कछु रूप लखि, रक्षा कीन प्रतीति। 
लखि बाढ़त वामन तनहिं, बाढ़ो वलि हिय भीति। 
वही, ए०१०१ 
छु- ग्लानि' 
सलानि घृरितत लखि वस्तु को, जहँ चित जाय घिनाय। 
सृूपनखाहि विरूप लखिं, सिय मुख लीन छिपाय ॥ 
वही, पए०१०१ 
ज- आश्चये 
विस्मय युत लखि सुनि कछू, अचरज रह उर छाय । 
मृदुल गात क्‍यों सावरो, गिरिवर लीन उठाय ॥ 
वही, ए० १०१ 
रू - निवेद 
हो विरक्त संसार सों, सो निर्वेदं विचार। 
यह असार संसार में, राम नाम है सार॥ 
वह्दी, ए०१०२ 


१. जुगप्सा | 
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ञ - स्नेह 
पुत्रादिक की प्रीति जो, सोई नेह कहात। 
गोद लिये अति प्र मसों, हरि मुख चंबत मात ॥ 
वही; प्ृ० १०२ 
बिहारीलाल भट्ट 
विभाव /आलंबन ओर उद्दीपन) 


१. 
मुख्य हेतु है थाइ को, ताकों कहत विभाव। 
साहेन्‍्यसागर, तरग ४५, ए० १४४ 
२. 
सो बिभाव ह भाँति बखानों, प्रथम भेद आलंबन जानो। 
द्वितिय भेद उद्दीपन लहिए, अब दोहुन के लक्षण कहिए॥ 
थाई को अवलंबन भावे, सो आलंबन भाव कहाबे। 
उदपित रस जासें होई, भाव कहत उहोपन सोई॥ 
वही, त०५, ०१४७ 
३ 
पूर्ण अंगमय जानिए, पूर्ण नायिका जोत। 
फिर जस जस भेद॒हि बढ़ें, तस तस अंतर होत ॥ 
जेसे वृहत्‌ भ्रकास है, पूर्णो प्रकाश लखात। 
घट मठ भेद उपाधि से, भिन्‍न नाम दरसात॥ 
पूर्ण भ्ग तिभि नायिका, ताके भेद तमाम । 
जाति ग्रुणादिक कर्म से, अलग अलग ये ताम ॥* 
वही, १०६९, ४० १६७ 
अनुभाव और सात्विकमाव 


१. 
अनुभव थाई को करत होत नाम अनुभाव। 
वही, त०१, ४०१५४ 


१, भट्ट जी नायिका को पूर्ण मानत हैं, आकाश की तरह | जैसे उपाधिभेद 
से घटाकाश, मठाकाद आदि नाम उस पूर्ण आकाश के होते हैं, उसी तरह 
जाति, गण, अवस्था आदि के भेद से नायिका के भी असंल्य नाम दो 
जाते हें । 


१४० 
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२. 
अब कहते सात्विक भाव जो लख परत ऊपर भंग ही 
इक थंभ पुनि रोमांच वेपथु स्वेद अरु स्वर भंग हो | 
कह अश्र सप्तम प्रलय अरु वेवर्य नाम प्रमानिये। 
यहि भाँति सात्विक भाव के यह ग्राठ भेद बखानिये ॥। 


बही, त०५, पृ० १६० 


३, 
थकित अंग सो थंभ है रोम रोम उठ अंग। 
वेपथु" आवह कंप कछु रखेद स्वेद कौ ढंग।॥ 
अन्य वर्ण वेवण्य है अश्र नयन जल रंग। 
चेत, अचेतन सम, प्रलय, गद्गद स्वर स्वर भंग॥। 
पूरवय भावादिकन के बरणं लक्षण अग, 
उदाहरण लख लीजियो नितञ्र निज रस के संग। 


बह, त०५, ४०, ९६१ 


सचारी भाव 
१. 
सचालन करिबो करो संचारोी ते मान। 


साहित्यसागर, त०५, ४०१४४ 


२, 


क - निवंद 
हृश्य वस्तु सब मिथ्या जानो। यहे भाव निर्वेद बाखनों। 


ख - ग्लानि 
असहनता निरबलता होई। ताकों ग्लानि कहत सब कोई। 
- असूया 
पर उतकष सहन ना होवे। ताहि असूया कविजन जोवे | 


घ- मद 
जहूँ उत्कषं ह॑ को राखे। मद संचारी तिहि कवि भाखे। 


डः - शका 
जहूँ श्रनिष्ट की होय अभ्रबाई। ताहि कहत शंका कविराई। 


१, कंप। 
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चखं- आलस्य 
बेठत उठत न मन रुचि पावे | ताकौ आलस नाम कहावे | 


वही, त०५, पृ७० १५७ 
छ - मोह 
सुध बिसरे चेतनता गोवे। मोह नाम पुनि ताको होवे। 
ज- ब्रीडा 
जो निर्शिचित क्रिया अरु क्रीडा। तामे सकुचावे सो ब्ौडा। 
भ > ओत्सुक्य ओर निद्रा 
क्रिया सकल इंद्रिन की जोई | एक बार आरभे सोई॥ 
श्ौत्सुक्य सो नाम बखानो, चित्त । त्वचा, थिर निद्रा जानौ॥ 
बही, त०५ पृ०१५४ट८: 
अ-अवहित्थ 
आकारहु व्यवहारहु दोई। छिपे जहाँ भ्रवहित्य सु होई॥ 


वही त०५, पृ०१५९ 
स्थायी भाव 


१. 
निज निज रस में थिर रहें ते थाई पहिचान। 
वही, त० ५, पृ० १४४ 


२, 
क- हास्य 


वेष बनाय करहि कछु कौतुक तेसहि बचन सुहावे । 

तब मन की जो विकृुति अपूरन सो पुनि हास्य कहाबे । 
ख - शोक 

जहँ वियोग हो पिय पदार्थ कौ मिललनन आश नहिं लाबे । 

तब मन की जो विकृति श्रपूरन सो पुनि शोक कहावे। 
ग- क्रोध ५ 

मन प्रसन्न, वह तिरस्कार भर्य॑ प्रतिकूलत्व जताव | 

तन मन की जो विकृति अप्रन सो पुनि क्रोध कहावे । 
घ- उत्साह 

दान, दया, अरु धमं, वीर में परम प्रवृत्ती आवे। 

तब मन की जो विकृति अ्पूरन सो उत्साह कहाबे । 
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छः - भय 
प्रतादिक सर्पादि व्यात्र तन अ्रविकृत विकृत लखावे | 
तब मन की जो विकृति अपरन सो भय भाव कहावे । 
साहित्यसागर, त०५, पृ०१४४ 
च- घुणा 
दर्शन परत) सुमिरन जहूँ कहूँ वस्त घृरित को झावे । 
तब मन की जो विकृति अपरन सो पुनि घृणा कहावे | 


छु- विस्मय 
चमत्कार से भरी वस्तु कौं लखे, सुने, सुधि आावे । 
तब मन की जो विकृति अप्रन विस्मय सोइ कहाबे । 


ज - शमन"* 
तृष्णा अतःकरण चतर की जब निवृत्ति हो जाव। 
तब मन की जो विकृति अ्रप्रन सो पुनि शमन कहाब । 
वही, त० ५, प्० १५६ 


१, स्पश। २. शम । 


रसभेद 
जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' 
१. 
रस कहिये नव भाँति के प्रथम कहत श्गार। 
हास्य करुण पुनि रोद्र गति वीर सु चारि प्रकार ॥ 
बहुरि भयानक जानिये, पुनि वीभत्स बखान। 
अद्भुत अ्रष्टम नवम पूति, शांत रसहि उर आन ॥ 
रसरत्नाकर, भाग २, पृ७ ७ 
रस यथार्थ में नव ही हैं दृश्य काव्य में शात रस उपयुक्त नहीं माना गया 
अतएव ८ ही मेद हैं। श्रव्य काव्य में शांत रस उपयुक्त है अतएव ६ भेद माने 
हैं। वात्सल्य तो प्रेम और दया की प्रधानता के कारण अ»्गार और करुण का 
ही अग प्रतीत होता है । पुत्रादिकों के प्रति जो स्नेह माव है सो वत्सल कहलाता 
है जैसे पुत्रवत्सल, भक्तवत्सल, शरणागतवत्सल इत्यादि। कोई भक्तिसः अलग 
मानते हैं परंतु वह भी शात रस के अंतर्गत है। नाटकादि मे सख्य और दास और 
प्रेयान्‌ तीन रस और पाए जाते हैं परतु वे भी शातरसांतगंत प्रतीत होते ह। हाँ, 
प्रेयान्‌ कभी कभी भावानुसार & गार और करुण मे भी वर्णित होता है। विचार 
पूर्वक देखने से ज्ञात होगा कि *गार से हास्य की, रौद्र से करुण की, वीर से 
अदूभुत की और वीमत्स से भयानक रस की उतत्ति है। शात रस पथक है।'' 
रसरत्नाकर, प्रथम भाग, प्रू०३ 


३. 
जाको थायिभाव रति, सो शागार सुहोत। 
मिलि विभाव, अनुभव पुनि संचारिन के गोत ॥ 
रति कहियतु जो मन लगनि, प्रीति श्रपर परजाय*। 
थायी भाव श्यगार के, भल भाषत कविराय॥ 
परिप्रण थिरभाव रति, सो शगार रस जान। 
रसिकन को प्यारों सदा, कविजन कियो बखान॥ 


१. भानु जी ने खड़ी बोली गय्य का माध्यम अपना कर रसांतर्भाव का 
विवेचन पस्तुत किया है | परंतु यह विषेचन चित्य है | 

२. पर्याय। 

२० 


१ 


गू- 


2 च्न्न्ल 
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आलंबन शझ्ुगार के, तिय नायक निरधार। 

उद्दीपत] सब सखी सखा, बन बागादि विहार॥ 

हाव भाव मुसुक्यानि मुदु, इमि औरउ जु विनोद | 

है अनुभाव श्ूृगार नव, कप्रिजन कहत समोद॥। 

उन्‍्मादिक सचरत तहँ, संचारी है भाव। 

कुष्णु देवता व्याम रंग, सो शुगार रसराव॥ 
बही, भाग रे, प्र०८ 

रे. 

सो अआगार हु भाँति को, दंपति मिलन ध्षैयोग। 

अटक जहाँ कछु मिलन की, सो शतगार वियोग । 
रसरत्नाकर, भाग रे, ए० ८ 


पिय प्यारी को मिलन जहूँँ सो सँयोग श्ूगार। 

सोहत ललना लाल संग, चक चकई अनुहार॥ 
वही, भाग ३, १० ६ 

जहँ विछुरत तिय पीय सो है वियोग श्यगार। 

हरि के बिछुरे राधिका, तजे सकल श्यूगार॥ 
वही, भाग ३, पू० १० 


हो आतुरता मिलन की, सो प्रब अनुराग। 
मन मोहन मिलिहें जबहि, अलि तबही बड़भाग ॥ 
वही, भाग रे, ४०१० 


लखि पिय को अपराध कछु, प्रिया ठानती मान । 
प्रिय हण लाली लखि तिया, तानहिं भौह कमान ॥ 
वही, भाग ३, ४० १२, 
सो प्रवास दुख भोगती, जिनके पिया विदेस। 
कहा कोजिये हे अली, हरि पढियो संदेस ॥ 
बही, भाग रहे प० १३, 
४. 
थाई जाको हास्य है, वहे हास्य रस जानि। 
तहँ कुरूप कूदब कहब कछु विभाव ते मानि॥ 
भेद मध्य अरु ऊँच स्वर, हँसिबोई अनुभाव। 
हरष चपलता झौर हू, तहँ संचारो भाव॥ 
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स्वेत रंग रस हास्य को, देव प्रथम पति जास। 
ताको कहत उदाहरण, सुनतहि आवबे हास॥ 
वही, भाग ३, ए० ४६ 
हक 
आलंबन प्रिय को मरण, उद्दीपन दाहादि। 
थाई जाको शोक जहाँ, वहेँ करण रस यादि॥ 
रोदन महिप्तनादि" जहूँ, वरणत कवि अनुभाव। 
निवंदादिक जानिये, तहँ संचारी भाव॥ 
चित्र वबृतर के बरण, वरूण देवता जान। 
या विधि को या करुण रस, वरण॒त कवि कवितान ॥ 
वही, भाग रे; ४० ४८, 


६. 
थाई जाको क्रोध अति, वहे रोद् रस नाम। 
आलंबन रिपु रिपु उमड़, उद्दोपन तिहि ठाम॥ 
भृकुटि भंग अ्रति अरुणई, अधर दसन अनुभाव। 
गरब चपलता ओऔरह, तहाँ संचारी भाव॥ 
रक्त रंग रस रोौद् को, रुद्र देवता जान। 
ताको कहत उदाहरण, सुनहु सुमति दे कान ॥ 


वही, भाग ३, पृ० ४६ 
७ 


जा रस को उत्साह शुभ, है इक थाई भाव। 
सुरस॒ वीर है चार विधि, कद६ित सबे कविराव॥ 
युद्धयोर॒ इक नाम हे, दयावोर बिय* नाम । 
दानवीर तोज्नञो सुपुनि, धर्मवीर अभिराम ॥ 
युद्धधीर को जानिये, आलंबन रिपु जोर। 
उद्दीपन ताको तर्बाह, पुनि सेना को सोर॥ 
अंग फरकन हदृग अरुणई, इत्यादिक अनुभाव। 
गरब असया उग्रता, तह॑ संचारी भाव॥ 
चंद्र देव वीर को, कुंदन वरण विशाल। 
ताको कहत उदाहरण, सुनि जन होत खुशाल ॥ 
वही, भाग ३, पृ० ४० 


१. घरती पर लोटना | २. दूखश | 
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प्‌ 
जाको थायी भाव भय, वहे भयानक जान। 
हृदय भयंकर गजब कछु, ते विभाव उर झान॥ 
कंपादिक अनुभाव तहँ संचारी मोहादि। 
काल देव कोयला वरण, सुभयानक रसभादि ॥" 
पही, भाग ३, पृ० ५४३ 
६. 
थायी जास गलानि है, सो वीभत्स जनाव। 
पीब मेद मज्जा रुधिर, दुर्गधादि विभाव॥ 
नाक मूँदिबा कंप तन, रोम उठब अनुभाव | 
मोह असया मूरछा, ये उचारी भाव॥ 
महाकाल सुरनील रंग, सो विभत्स रस जानि। 
ताको कहत उदाहरण, रस ग्रथनि उर आनि॥ 
वही, भाग ३, प्ृ० ५७ 
१०. 
जाको थायी आचरज, सो अद्भुत रस गाब। 
असंभवित जेते चरित, तिनको लखत विभाव । 
बचन बिचल बोलनि कँपनि, रोम उठनि अनुभाव। 
बितरत शंका मोह ये, तहेँ संचारी भाव॥ 
जासु देवता चतुरमुख, रंग वखानत पीत। 
सो अद्भुत रस जानिये, सकल रसन को मीत॥ 
रसरत्नाकर, भाग रे, पृ० ५५ 
११. 
सुरस्त ह्ात निवंद है, जाको थाया भाव। 
सत संगति गुरु तपोवन, मृतक समान विभाव॥ 
प्रथम रूमांचादिक तहाँ, भाषत कवि अनुभाव। 
धृत मति, हरषादिक कहे, शुभ संचारी भाव ॥ 
शुद्ध शुक्ल र्ग देवता, नारायण है जान। 
ताको कहत उदाहरण, सुन॒हु सुमति दे कान ॥ 
वही, भाग रे, पृ० ५६ 


१, रासभ ८ गद॒ुहा आदि । 
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विहारी लाल भट्ट 
१६ 
सो रस मुख्य प्रथम ढ़ विधि कौ लौकिक एक गनायौ । 
दूजी नाम अलोकिक यार्कों भरतादिक ठहरायौ ॥ 
शब्द स्पर्श रूप रस गंधहु इद्रिय विषय बखानें। 
इनसे जो प्रत्यक्ष प्रबोधित लौकिक तिहि कवि माने ॥ 
साहित्यसागर, तरग ५, ए० १६१ 


२. 
मन से अनुभव होय, अलौकिक तीन भेद हैं ताके । 
स्वाप्निक प्रथम स्वप्न मे, व्यापित ज्यो चरित्र ऊषा के । 
मानोरथिक मनहिं से कल्पित, उपनायक पुनि तीजौ; 
काव्य पदारथ से प्रगटत है, यह लक्षण लख लीजो । 
वही, तरंग ५, प० १६१ 
३. 
सो रस मुख्य अ्रष्ट विधि जानो। प्रथम श्वू गार हास्य पुनि मानों । 
करुणा रोद् वीर निरधारों। बहुर भयानक नाम विचारो। 


सप्तम पुनि वीभत्स बखानोौ। अ्ष्टम अदभुत को पहिचानों। 
नवम शांत पुनि कबियन भाखे। भरतादिक ने श्राठहि राखे। 
वही, तरंग ४, ए० १६२ 
४ 
मत नवीन आचाये गनाये। भक्ति पंच रस और गनाये। 
प्रथभ नाम श्वगार बखानों | दूजो नाम सख्य रस जानों। 
तीजौ दास्य नाम दरशायों | वात्सल्य चौथो बतरायो। 
पंचम शांत नाम रुचि राखे | भक्तन पंच ,पच रस भाखे। 
तिनमे शात॒ श्यृगार सुहावें। ये उन नव रस में मिल जावे। 
दास्य सख्य वात्सल्य बताये । तीन शेष यह पृथक खुहाये। 
भाव सहित अनुभाव प्रकारा । है इनको विस्तार श्रपारा। 
सक्षम रूप यामे लख लेहो | पूर्णा रूप. सतन ढिग पेहौ। 
वही, तरग ४, एृ० १६२ 
“है 
रस की जहाँ प्रधानता, रसध्वनि सो ठहरात। 
केवल भाव प्रधान से, भावध्वनि हो जात॥ 


श्प््ट रीतिकालीन रसशार््र 


सब भावन मे सुर्य हो, रस तृप रहत प्रधान | 
संग में सोहत अगवत  भावशृत्य अनुमाने | 
( श्रप्रधान होकर ) 
कौनहु कौनहु समय पर भावहि होत प्रदीप । 
ज्यों अश्रखेट'* आ्रागे छ॒ता*, पाछें चलत महीप। 
वही, भाग २, तरग ६, पृ० ३३६ 
६. 
क- जहँ कहूँ अ्रतुचित रीति से रसवरणांत रस होय। 
रखसामास ताकों कहत कवि कोविंद सब कोय ॥ 
ख- जहाँ कहूँ जिहि भाव की पूर्ण जश्ञाति हु जाय। 
भावशाति ताकी कहते सुकबित के ससुदाय ॥ 
ग- जहाँ कहूँ जिहि भाव को उदय हाय जिंहि ठौर। 
भाजोइय ताप्तो कहत कवि काबिद-सरभौर ॥ 
घ- जुगलभाव इक साथ हां मिले परस्पर आाय। 
भावस'घ तासो कहते कवि-पडित - समुदाय | 


वहां, भाग १, तरग ६€, प्रृु०३३७-२१८ 


१, द्षिकार । २, सद्दायक दल | 


परि शिष्ठह-२ 


[ विहारी लाल भट्ट का आध्यात्मिक »£ गार और आध्यात्मिक नायिकामेद 
निरूपण समस्त रीतिकालीन साहित्य मे अनन्य होने के साथ ही यह अश महत्व 
पूर्ण भी है। अतएव इस अश को स्वतत्र रूप से यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। 
बिहारी लालभट्ट के इस निरूपण पर बैष्णव साहित्य का प्रभाव भी नितात स्पष्ट है।] 


बिहारी लाल भट्ट ु 
तन्रयोदद्ा तरंग 


आध्यात्मिक नायिका भेद । 


दोहा 
प्रनवहुँ प्रथम अखड भ्रज राम सर्व-सुख - सार। 
गुरू अभिवंदन कर कथहूँ आध्यात्मिक सिंगार॥ 


चांद्रायण 


जिते जगत में दृश्य अनेकन रूप हें; 
जिते विविध विस्तारा अपार अनूप हैं। 
जिते रूप अरु नाम चरित गमुन ज्ञान हें; 
जिते कथन खुति शास्त्र प्रबंध पुरान हैं। 
तिन सब में जत्रथ भाँति भेद ज्ञानात्मकं, 
आधिभोतिक अधिदेव और गआध्यात्मकं ॥ 
याके भेद अगाध, न सब पहिचान्हें; 
जिनके हिये. विवेक, नेक सोइ जानिहें। 
त्रेतः में श्रीराम मनृुज तन धार के, 
किए मानृषी कार्य चरित्र सम्हार के। 
ते चरित्र रचि संभ्ु-उमा-संवाद में; 
आध्यात्मिम में कथे सु इृष्झअ्रसाद में। 
राम जन्म से ओऔर राज्य अभिषेक लोौ; 
घट ही मे सब घटित करे सत बेष लौ॥ 
सार तत्व को रहस दिव्य दरसाब है; 
लक्ष्मण प्रति श्रीराम यही समझाव है। 


रीतिकालीन रसशारस्त्र 


कृष्ण सच्चिदानंद चरित बहु कीन हे, 
राचे रास-विहार सुनिल नवीन हे । 
यह चरित्र रसा केलि कृष्ण को ऐसही, 
जो जेसो करि लखे, ताहि पुनि तेसही || 
जो आधिभौतिक लखो, तो काम विकास हे; 
जो अधिदेविक लखौो, तो भक्त प्रकास है। 
जो अध्यात्मि लखौ, ब्रह्म विलास हे; 
जा में जिती गअ्भास, तितो तेहि भास हे ॥ 
अध्यात्मिम में कृष्णा आत्म पहिचानिए; 
गोपी जन गुन-बृत्ति भेद बहु मानिए। 
नायक आतम वही स्वामि पति जानिए; 
सुधर तायिका प्रिया बृक्ति मन मानिए। 
बृत्ति भेद से विविध नायिका भेद हे; 
समुझतन लच्छत नाम सुबुध ग्रुन बेद है॥ 
दोहा 
जिनकौ स्वकिया, परकीया, गतिका कहते सिंगार। 
ते सुचि अंतःकरन की बृत्ति तीन निरधार॥ 
प्रथम स्वकीया वृत्ति 
स्वकिया है सत बृत्ति सुद्ध जिहि रीति है; 
आत्म पुरुष प्रति प्रम वही प्रति प्रीति है। 


सात्विकी बृत्ति अपना संबंध कंबल आत्मा ब्रह्म से रखती हैं। इसीको सात्विक 
ज्ञान कहते हैं | यथा -- 
सर्व॑भ्ृतेष॒ येनेके भावमव्ययमीक्षते । 
अ्विभक्त' विभक्तषु विद्धि सात्विकस ॥ 
>< »< >< 
सब बृत्तिन सुख रूप सबन सिरमोौर हे। 
आतम ब्रह्म सिवाय न जानत और है ॥ 
सोरठा 
उदाहरन निरधार करत ग्रथ बढिहे अभ्रधिक । 
सूछम कहन प्रकार, बहुत समझ लें हे सुबुध ॥ 


श्६र रीतिकालीन रसशास्त्र 


यह गनिका को तत्व वास्तविक है यही। 
समुभत वे तत्वज्ञ, बुद्धि जिनकी सही॥ 


अबस्था वृत्ति 


मुग्धा अरु मध्या बहुरि प्रौढा परम प्रवीन। 
सब वृत्तिन की जानिये यहे अ्रवस्था तीन ॥ 
छुंद 

वृति उदय जब होत, होति मुग्धा तबे, 

थिरत जब कछु लह॒त, तबहि मध्या फबे । 

जब निज कर्मन मध्य, कुसलता लहति है, 

तब प्रौढा कौ रूप वृत्ति वह बनति है। 

सब वृत्ति जब प्रौढ रूप कौं धरति है, 

तब ही पूरन ब्रह्म भाव को भरति है। 

तिहि अवसर पर होत जगत अध्यास है, 

पर निद्वदें न होत दृद को भास है। 

जे कछु अनुभव करत, जिन्हे यह ज्ञान है, 

प्रोढ्ा को सुख अल्प तिया का जान हे। 
[ इस प्रकार जितनी नायिकाएं, उतनी बृत्तियाँ है। पर सभी भेदों को 
न कह कर सप्तित रूप मे मुख्य नायिका मभेदों पर हो संघटित किया 


गया है। |] 
धअथ बृत्यष्ट अवस्था 


ग्रष्ट नायिका 
अष्ट अवस्था बृत्ति को कहियत यों सम्रुझाय। 
कहत सुक्ष्म ससुभत बहुत, जिन लक्ष श्रधिकाय ॥ 
छुंद 
अंत.करत पवित्र बृत्ति जब चहत है, 
काम क्रोध मंद मोह बिकारन तजत है। 
सतग्रुन॒ दीपप्रकास दंभतम मेंटि के, 
भूषन संत्व समस्त धार चित चाह से। 
रहत प्रिया लो लाय अधिक उत्साह से। 
चौद्रिग संपति दिव्य दिव्य दरसाय के, 
को कहि बरने पार रही छवि छायब के। 
जेती फिर आनंद बृत्ति हिय ज्ञात है, 
सो वह धनधन समय कहो नहिं. जात है। 


यों सब साज सजाय बुद्धि थिर करत है, 
मिले मोहि पिय आज चित्त यो चहत हे। 
जो मुमुक्षपद हेत लेत अधिकार है, 
यहि विधि ताको वृत्ति होत जग सार है। 
बासक सज्जा। आदि छक्षण 
बासऋूसज्जा तत्व वास्तविक है यही, 
समुझत वे तत्वज्ञ. बुद्धि जिनकी सही। 
गात्मलक्ष,पतिप्राप्ति. होत नाही जबे, 
सो वृत्ति उकताति होति उक्‍कता तबे। 
तदपि न होवे प्राप्ति स्व-सुख-सारिका, 
लक्ष श्रोर चल जाति होति अमत्षारिका | 
पहुँचत लक्ष समीप भास नाहि होवही, 
तिप्रलच्चण तव होत वृक्ष बुधि होवही। 
पुनि बीते कछु काल लखत वह नोत है, 
खडित पावन लक्ष खंडितवा होत है। 
लक्ष पृंवव लखो नहीं अनरीति है, 
रहो न पुनि वह प्रोति न वह परतोति हे 4 
मई जहाँ परतोति प्रीति हूँ जात हे 
फ़िर पिव से छ्व विम्ृख जगत भरमात है। 
याने बासं कियो फेर एक वार को 
वाने वासे क्ियो सु कोस हजार कौ 
फिर पाछू पछतात कोन्‍्ह कह रान ने 
तलफतल व्याकुल फिरत दरस के कारने। 
ज्यों दरिद्र पथ माँहि परी निधि पावही, 
काहू विधि खोजाय ध्वनित पछतावहीं। 
ज्यो मछली जलकूद थलह बिलगात है 
पुनि जल भेटन हेत अधिक तड़फात है। 
त्यों यह बंचित वृत्ति पतिहि पछतात है 
कलहपतरिता होत ग्रुरुन कौ ज्ञात है। 
कलहंतरिता लखहु वास्तविक है यही, 
जानत बे तत्वज्ञ, बुद्धि जिनकी सही। 
| 


दाह्‌ 
जबहि वृत्ति वह लक्ष से विवस बिम्नुख छ्वौ जात। 
तब सत्ता व्यवहार में परतन मन पतियात॥ 


१६७ रीतिकालीन रसशास्त्र 


पुनि ज्यों तिय प्रिय सखी की ले सहाय सुख लेत। 
त्यों यह सतग्रुर चरन के वृत्ति बढ़ावन हेत ॥ 
तब लगि ताकौ लक्ष वह दूर देस चलि जात। 
अनभ्यास के कारने आंत अंतर अधिकात ॥ 
मन वृत्ती चचल अधिक थर न रहत कछु पास, 
याके निज बस करन को है उपाय अभ्यास । 
छुंद 
दूर देस चणि जात लक्ष नाहि मिलत है, 
प्रोषितपपतिका रूप वृत्ति तब बनत हे। 
तब ग्रुरु ज्ञान लखाय पंथ निरबान की, 
तब वह बीते पूर्ण अवधि शअज्ञान की। 
बहुरि लक्ष कौ उदय होत सूखसार है, 
दरसत गआत्मप्रकास अखड अपार है। 
झ्रावत लक्ष समक्ष उच्च सुख लहति हे, 
आगतपतिका रूप वृत्ति तब बनति है। 
फिर वाकौ सुख वही अनुभवी ले सके, 
ज्यों गूँगो गृड़ खाय, स्वाद नाहि के सके। 
जब वह आतम लक्ष स्वबंस निज करत हे, 
स्वाधिनपतिका रूप वृत्ति तब बनत है। 
वृत्ति समुन॒ की होय तो प्रभु बस रहत है, 
जसजस चाहत भक्त प्रभ्नु तत करत है। 
भक्तन को सुख पाय चरित बहु करत है, 
भक्तन इच्छा पाप सग्रुन बपु घरत है। 
निगृंव सेवी होय तो नित्य प्रकास है, 
लचब्छन छोड़त साथ रहे नित भास हैे। 
स्तराधिषतिका तत्व वास्तविक है यही, 
जानत वे तल्वज्ञ, बुद्धि जिनकी सही। 
जो इमि आतम लक्ष मॉहि भरपूर हे, 
सो प्रभु कों नहिं दूर, न वहि प्रभु दूर है। 
चाहे जग व्यवहार रचे चित चीन हे, 
लिप्त न वामें होत ब्रह्मा लवलीन हे। 
साहित्यसागर, भाग २, तरंग १३, पृष्ठ ५२५-३७ 
रक 


परिशिष्ट-..३ 


रीतिकालीन रसग्रथों का परिचय और विवरण 
क-- रससामान्य निरूपक ग्र थ 


रसिकप्रिया ( केशव ), सुधानिधि ( तोष ), भवानीविलास और भाव- 
विलास ( देव ), रससाराश ! मभिखारीदास ), रसप्रबोध ५ रसलीन ), रसवृष्टि 
( शिवनाथ ), रसचद्धविका ( उजियारे कवि ), जगद्विनोद ( पद्माकर ), 
नवरसतरग ( बेनी प्रवीन /, काव्यबिलास ( प्रतापसाहि ), रसिकविनोद ( चंद्र 
शेखर वाजपेयी ), रसरग ( ग्वाल कवि ), काव्यसुधाकर ( रसिकविहारी ), 
“ गारदपंण ( नदराम ), महेश्वरविलास ( लछिराम ) । 

ख--श्श गार ओर नायिकाभेद विषय ग्र थ 

हिततरगिणी ( कृपाराम ), सु दर श्र गार ( कविराज सु दर ), साहित्यलहरी 
( सूरदास ), राममजरी ( नंददास ), बरबै नायिकामेद (रहीम ), » गार- 
मजरी ( चितामणि ), रसराज ( मतिराम ), सुखसागरतरंग और रसविलास 
( देव ) श्ट गार विल्लास ( सोमनाथ ), » गारनिर्णय ( मिखारी दास ), अंग- 
दर्पण ( रसलीन ) रसचंद्रोदय ( उदयनाथ ) | 

ग-अनेकांग निरूपक ग्र थ 

कविकुलकल्पतरु ( चितामणि ), रसरहस्य ( कुलपति मिश्र ), काव्य- 
रसायन अथवा शब्दरसायन ( देव ), रसिकरसाल ( कुमारमाणण ), रसपीयूषनिधि 
( सोमनाथ ), काव्यनिणंय ( भिखारीदास ), रूपविलास ( रूपसाहि ), कविता- 
रस-विनोंद_ ( जनराज ), रसकलल्‍लोल (करन कवि ), व्यंग्यार्थकौमुदी 
( प्रताप साहि )। 
उद्धरित ग्रथों का सन्निप्त परिचय 

१--केशव ; रसिकर्िया और कविप्रिया 


केशव ने “सिकप्रिया! की रचना रसनिरूपण के लिये १६४८ विक्रम सवत्‌ 
में की थी। उन्होने ग्रथ के आरंभ मे इसके रचनाकाल को सूचित करते हुए 
लिखा है-- 
संवत सोरह से वरष, बीते भअ्रठ्तालीस। 
कातिग सुदि तिथि सप्तमी, वार बरनि रजनीस ॥ 
रसिकप्रिया, १११ 


१६६ रौतिकालीन रसशाख्र 


कविप्रिया की रचना इसके दस वर्षों के बाद १६५८ विक्रम संबत्‌ में इन्होंने 
की । इसके आरंभ मे भी समय का साक्ष्य है-- 
प्रगभ पंचमी को भयो, कविप्रिया अवतार। 
सोरह से अठावना, फाशुन सुदि बुधवार ॥ 
कविप्रिया, १।४ 
कविपग्रिया अपेक्षाकृत अ्रधिक विस्तृत आधारभूमि पर खड़ी है। यह कवि- 
शिक्षापरक अनेकागनिरूपक ग्रथ है। अतएवं एक साथ ही इस ग्रथ म कवित्त- 
दूषण ( काव्यदोष ), कविव्यवस्था ( कवियों के भेद ', कविप्रसिद्धि, कविरीति, 
अलंकार, काव्यमेद आदि सभी काव्यशास्त्रीय तत्वाँ एव विषयों का प्रतिपादन 
किया गया है। अब ये दोनो पुस्तक केशव ग्र थावली' के अतगंत हिदुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद से प्रकाशित हो गई है । ग्रथावली के संपादक हैं प० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 
२--बता मणि : क वेकुठ फल्पतरू 


इस पुस्तक का प्रकाशन नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से जनवरी सन्‌ १८७४ ई० 
में हुआ था। यह एक अनेक!गनिरूपक ग्रथ है। इसमे कुल २१६ प्रष्ठ है और 
समस्त ग्रंथ ८ प्रकरणों म विभक्त है। ग्रवय के अत मे लिखा है - हस्ताक्षर 
चंडीदत्त ब्राह्मण काब्यकुब्ज' | ग्रथरचना का उद्देश्य बताते हुए चितामणि 
ने लिखा है-- 
जे सुरवानी ग्रंथ है तिनको सम्रुझ विचार | 
चिंतामनि कवि कहत है भाषा कवित विचार ॥ 
कविकुलकल्पतरु, १।३ 
यह ग्रथ प्राचीन प्रकाशन होने के कारण दुलभ तो है पर पुराने पुस्तकालयों 
में उपलब्ध है। नागरीप्राचारियो, काशी के पुस्तकालय मे प्राप्त है । 
३--तोष ; सुधा निधि 


तोष के सुधानिधि का प्रकाशन भारतजीवन प्रेस, काशी से सन्‌ १८६२ ई० 
में हुआ था । इसके बाद प्रायः न तो इसका कोई दूसरा सस्करण हुआ ओर न कोई 
अन्य प्रकाशन ही । दुलंभ होने पर भी ना८ प्र० सभा पुस्तकालय जैसे प्राचीन 
ग्रथों के सग्रहालय मे उपलब्ध है । 

इस ग्रंथ मे दोहों और कवित्तों को मिलाकर कुल ५५७ छंद हैं। अंत मे 
३ ऐसे दोहे भी हैं जिनमें सख्या नही दो हुईं है। यदि उन्हे भी जोड़ ले तो पूरी 
के सं ० तक पहुँच जाती है। तोष ने 'झुधानिधि' का रचनाकाल बताते हुए 
कहा ह३--- 
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जे 


संवत्‌ सत्रह से वरब गो इक्यानबे बीति। 
गुरु अ्रषाढ़ की पूर्णिमा रच्यो प्रथ करि प्रीति।॥ 
सुधानिधि, छु० ५५५४ 
इसके लिपिकाल को इस प्रकार निर्दिष्ट किया है 
सर श्रति निधि महि माघवदि तिथि द्वितिया दिन मद। 
लिख्यो सुधानिधि प्रथ' यह संत सुकविसान'द | 
वह्दी अतिम छंद 
ग्रंथरचना का उद्देश्य इस प्रकार है-- 
यहि पियूषनिधि नाम, ग्रंथ रचत ही रसिक हित। 
जाको रस अभिराम, सुखद पीजियतु श्रवनसुख ॥ 
कवित बीचिका बीच ही भश्रर्थातर गन जाइ। 


सुलम सुमति को कुमति को दुरलभ जानो सोइ॥ 
वही, हा७ 


अतएव अंथ प्रणयन का मुख्य उद्देश्य रसनिरूपण है ओर यह एक रस- 
सामान्य निरूपक कृतित्क है। तथापि अन्य रसों की अपेक्षा रीतिकालीन प्रबृत्ति 
के अनुसार श्र गार को ही अधिक महत्त्व दिया गया है। वह इसी से स्पष्ट है 
कि कुल ५५७ छदो में से ७४४ छद तो “४ गार्रनरूपण मे खपाए गए, हैं ओर शेष 
११३ छुंद अन्य सभी रसों के लिये। 
४-- मतिराम ; रसराज 


मतिरामप्रणीत रसराज मतिराम ग्र थावली के अंतर्गत उपलब्ध है। मतिरा 
ग्र थावली का प्रकाशन गगा ग्रथागार, लखनऊ से सबत्‌ १६६६ में हुआ था। 
इसका परिचयभाग भी उसी प्रकाशन से सन्‌ १६४१ ई० में प्रकाशित हुआ था। 
इन दोनों ही ग्रथों के सपादक हैं कृष्णबिहारी मिश्र | 

मतिराम का रसराज एक » गाररस निरूपक ग्रंथ है। अतणएव इसमे “श गार 
आर उसके सभी उपकरणों का ही सोदाहरण उल्लेख है। 
५- कुलपति ; रसरहस्य 


यह एक अनेकागनिरूपक ग्रथ है । इसका प्रकाशन इंडियन प्रेस, प्रयाग से 
संवत्‌ १६९५४ में हो चुका है। इसका रचनाकाल है विक्रम सत्रत्‌ १७२७, जैसा 
कुलपति ने स्वय अपने ग्रथ में निर्दिष्ट किया है-- 
संवत्‌ सत्रह सौ बरस, अरु बीते सत्ताइस । 


कादि बदि एकादसी, बार बरनति बानीस ॥ 
रसरहस्य, ८१० 


१६८ रीतिकालीन रसश।स््र 


इस ग्रथ में संस्कृत के आचाय मम्मठ के अनुकरण पर विविध काव्यागों का 
निरूपण हुआ है | ऐसा स्वय कुलपति ने स्वीकार किया है-- 
जिते साज हैं कवित के, मंमट कह बखानि। 
ते सब भाषा में कहे, रप्त रहस्य में आनि॥ 
रसरहस्य, ८।१० 
६--देव : रस विलास, भाव विलास, सुखसागरतरंग, शब्द्रसायन आदि | 
क्‌ --सुखसागरत रंग 
यह बाल्नदत्त मिश्र के द्वारा सपादित होकर लखनऊ से संवत्‌ १६५४ में प्रका- 
शित हुईं थो । इसकी प्राप्ति सेठ छोटेलाल लक्ष्मीचद, बपई बुकसेलर, अयोध्या 
जि० फेजाबाद से हो सकती है। इस ग्र थ मे कुल ८५३५ छुद और २७६ पृष्ठ हैं । 
यह एक “ गार-रस-निरूपक ग्र थ है | 
ख-- भाव विज्ञास 


यह ग्रंथ तरुण भारत ग्र थावली कार्यालय, दारागज, प्रयाग से सबत्‌ १६९१ 
में प्रकाशित हुआ था | इस ग्रथ ५ विल|स है और कुल १६८ पृष्ठ | पद सख्या या 
दोहा संख्या नही दी गई है। यह एक रस-सामान्य निरूपक ग्रथ है | 
ग--रस विज्लास 


यह पुस्तक भारतजीवन प्रेस, काशी से सन्‌ १६०० ई० में प्रकाशित हुई थी। 
इसमें केवल नायिका भेदों का निरूपण है। भावविलास के बाद इसकी रचना 
देव ने की थी, जैसा उन्होंने स्वय कहा है-- 
रसविलास रचि ग्रथ सो कहते दूसरी बार। 
वही नायिकाभेद सब सुनहु नवीन प्रकार॥ 
रसविलास, विल्लास ४, पद ४० | 
घ--शब्द्रसायन 
इसका प्रकाशन हिंदी साहित्य समेलन प्रयाग से हुआ है। इसके सपादक हैं 
श्री जानकीनाथ सिंह मनोज! | यह अनेकाग निरूपक रीति ग्रथ है। अन्य रीतियाँ 
के बीच में ही रसरीति का निरूपण किया गया है| 
---छ्समवानी विल्ास 


इसका प्रकाशन भी भारतजीवन प्रंस, काशी से हुआ था। यह एक रस- 
सामान्य का निरूपक ग्रथ है । 


टिप्पणी-देव के समस्त ग्रंथों का रचनाकाल सवत्‌ १७४६ से सबत्‌ १७६० बताया 
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जाता है। कहा जाता हैं कि इन्होने ७२ ग्रंथों की रचना की थी। इनमें से २५ 
ग्रथों को रीतिग्रथ बताया जाता है। सभी रचनाएँ उ लब्ध नहीं हैं। उपयुक्त 
ग्रथ ही अधिक महत्वपूर्ण भी है और उपलब्ध भी । रसविलास उनकी अतिम 
रचना है। उसका रचनाकाल स्वय देव ने इन शब्दों में निर्दिष्ट किया है-- 
संवत्‌ सत्रह से बरस और तिरासी जानि। 
रसविलास दसमी विजय, प्ूरन सफल कलानि ॥ 
रसविलास 
७--कुमा रम णि भट्ट : रसिकरसाल 
कुमारमशि का रसिकरसाल एक अनेकाग निरूपक रीतिग्रंथ है। इसका 
प्रथम प्रकाशन श्रीविद्याविभाग, कॉकरोली से सबत्‌ १६६४ में हुआ था। 
इसका रचना काल संबत्‌ १७७६ है, जैसा स्वयं कुमारमणि ने अपने ग्रंथ 
में निर्दिष्ट किया है-- 
सबरस सागर कृष्ण गुन ग्यान ध्यान धरि प्रीति। 
हरिवल्लभ सुत इनि रचि, कविताई की रीति॥ 
रससागर रवि तुरग विधु १७७६) सवत्‌ मधुर वसंत। 
विकस्पो रसिकरसाल लखि हुलप्तत सुहद वद्धत॥ 
--रसिकरसाल, अंतिम अंश, ए० २६६ 
पूरा ग्रंथ दस उल्लासों में विभक्त है। नवीनता या सिद्धात निरूपण ग्रंथ का 
उद्देश्य नदी बल्कि रीतिकालीन अन्य आचारयों को तरह भाषा मे काव्यशास्त्रीय 
विषयों का प्रतिपादन ही ग्रथकर्ता का अभीष्ट है। इस ग्रंथ पर मंमट के काव्य- 
प्रकाश का ही समग्र प्रभाव है -- 
काव्यप्रकाश विचार कछु रचि भाषा में हाल। 
पडित सुकवि “'कुमारमति” कौन्हों रसिक रसाल ॥ 
रसिकरसाल, १॥४ 
८--सोम नाथ : रसपीयूषनिधि और >४ गारविलास (ह० स्लि० ) 


सोमनाथ ने १७९४ वि० सं० के लगभग उक्त रचनाएँ रची थीं। ये दोनों 
ही अंथ अभी तक प्रकाशित नहीं हुए हैं| नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के याशिक 
संग्रह मे इनकी हस्वलिखित प्रतियाँ सुरक्षित हैं। रसपीयूषनिधि का लिपिकाल 
संवत्‌ १७६८ लिखा हुआ है। सोमनाथ ममठ की परपरा के ही ध्वनिरसवादी 
आचार्य ये। अतएव इसमे ध्वनि के अतर्गत ही रसनिरूपण भी है। “४ गार- 
विलास कोई स्वतंत्र ग्रथ नहीं है | इसे रसपीयूपनिष्ि का ही रूपांतर 
समभना चाहिए । 

२२ 
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६--भिखारीदास । रससारांश, श्रगारनिर्णय और काव्यनिर्य 


दास का पहला ग्रंथ रससाराश है। इसे इन्होंने सवत्‌ १७६१ मे रचा था। 
इन्होंने स्वयं ग्रंथ में लिखा है-- 
सत्रह से इक्यानबे नभ सुदि छठि बुधवार। 
ग्ररवर देश प्रतापगढ़ भयो ग्रथ अवतार॥ 
रससाराश, पद ५८४ 
श्वगारनिर्णय और काव्य निर्णय इसके बाद रच गए हैं। रससाराश रस- 
सामान्य निरूपक ग्रथ है, »गार निंय मे केवल अगाररस का निरूपण किया 
गया है तथा काव्यनिणंय एक सवागनिरूपक रीतिग्रथ है। इन ग्र थाँ की कई 
हस्तलिखित प्रतियाँ तथा प्रकाशित संस्करण भी पूर्णतः उपलब्ध थे, पर अब नागरी- 
प्रचारिणी सभा, वाराणसी की आकर अंथमाला में प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
द्वारा संपादित होकर दो खडो मे ये ग्रथ प्रकाशित हुए हैं। प्रथम खड में रस- 
साराश, शंगारनिणंय और छुंदाणंव को समाविष्ट किया गया है तथा द्वितीय 
खंड मे केवल काव्यनिणंय को। काव्यनिणय के दो प्रकाशन पहले भी हो चुके 
हैं। प्रथम तो बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग से सन्‌ १६३७ ई० में हुआ था और दूसरा 
कल्याणदास ब्रदसे, वाराणसी से सन्‌ १६५६ ई० मे | भिखारीदास ग्रथावली के 
दोनों खड जो ना० प्र० स० काशी से प्रकाशित हुए हैं, वे क्रमशः सं० २०१२ मे 
और सं० २०१४ में । 
१०--रसलीन : रसभ्रबोध 


रसलीन ( या सैयद गुलाम नवी ) ने रसप्रबोध, अंगदर्पण ओर नायिका- 
मेद नामक तोन पुस्तक लिखी थीं। इनमे से रसप्रबोध ही रस-सामान्य निरूपक 
ग्रथ है। इस ग्रंथ का प्रकाशन १८६५ ई० मे भारतजीवन प्रेत, काशी से हुआ 
था। रसप्रबोध की रचना रसलीन ने १७६८ विक्रम सवत्‌ में की थी। उन्होंने 
स्वयं लिखा है-- 
सत्रहसे अ्रद्दानवे मधुसुदि छठ ब्रुधवार। 
विलगराम राम में आइके भयो ग्ररथ अ्रवतार ॥ 
रसप्रबोध, रे 
इस पुस्तक में कुल १४० पृष्ठ हैं तथा १११५ दोहे । रसलीन का दावा है कि 
इस लक्षण ग्रथ को पढ़ लेने के अनंतर पाठक को दूसरे रसग्रथ के अवलोकन 
ओर अध्ययन की कोई अपेज्ञा नही होगी-- 
बांचि आदि ते अंतलों यह सम्ुके जो कोई। 
ताहि और रसग्रथ की फेर चाह नहि होइ ॥ 


वही, ४ 
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११--रूपसाहि : रूपचिलास (ह० ल्ि०) 

रूपसाहि ने वि० स० श््ू१३ मे रूपविलास नामक काव्यशास्त्रीय ग्र थ 
रचा था-- 

गन ससि वसु ससि ता जातिए संवत अंक प्रकास। 
भादों सुदर्धोे दसमी शनो जनम्यों रूप विलास॥ 
रूपविलास, १।१० 

आप पन्‍ना के रहनेवाले थे ओर कायस्थ कमलनेन के पुत्र एवं बुदेलानरेश 
हिंदुपति के आश्रित कवि थे | यह ग्रथ १४ विलासों में विभक्त है तथा इसमे कुल 
७२० छुद है। रूपविल्लास का प्रकाशन अभी तक नहीं हुआ है। नागरी- 
प्रचारिणी सभा, वाराणसी के याज्षिक सग्रहालय में इसकी इस्तलिखित प्रति 
उपलब्ध है | ग्रथरचना फे ४ वर्षो के बाद की यह प्रतिलिपि है। इसे अनेकाग- 
निरूपक रीतिग्रथ ही मानना चहिए, क्योंकि इसमें काव्यलक्षण, छंद, नायिका- 
भेद, रस अलकार आदि विविध काव्यागों का निरूपण किया गया है। पाँचवों 
विल्ाास से लेकर ११ वें विल्लास पर्यन्त रसवर्शन है | उसमें भी ६ विलासों में केवल 
नायिकामेदो का विवरण दिया गया है | 
१२९--शिवनाय : रसदवृष्टि 

शिवनाथ ने रसद्ृष्टि नामक रसग्रथ १८२८ विक्रम संवत्‌ में रचा था। उदय- 
नाथ के रसचद्रोदय ओर शिवनाथ के रसवृष्टि नामक रसग्रंथों का समिलित 
प्रकाशन नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से सन्‌ १८८२ ई० में हुआ था । इसकी प्रति 
नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी के पुस्तकालथ में उपलब्ध है। उदयनाथ के 
रसचंद्रोदयवाले खंड मे तो मात्र नायिकामेदों का निरूपण है पर शिवनाथ के 
रसबृष्टि मे नौ रसो का भी वर्णन किया गया है। रसवृष्टि में कुल १६ रहस्य है। 
प्रारम के १५ रहस्यों मे तो नायिकामेद, नखशिख, तनभूषण आदि रसोपादानों का 
उल्लेख है किंतु सोलहवें रहस्य मे नव रस का वर्णन किया गया है। अतणएव इसे 
सवरसनिरूपक रीतिग्रंथ मानना चाहिए | 
१३--जनराज ; कृवितारसविनोद ( ह० लि०) 

कवितारसविनोद के प्रणेता जनराज जयपुर के निवासी थे और इनका जन्म 
वैश्य कुल में हुआ था। इनका असली नाम डेडराज था, जैसा इन्होंने स्वयं ग्रथ 
के अत मे लिखा है। महाराज प्र॒थ्वी सिंह इनके आश्रवदाता थे । 'कवितारस- 
विनोद! एक स्रसनिरूपक ग्ंथ है । इसका प्रकाशन अभी तक नहीं हुआ है । 
नागरीप्रचारिणी सभा के याज्ञषिक सग्रहालय में इसकी हस्तलिखित प्रति सुरक्तित है । 
इस ग्रथ का रचनाकाल वि० स० १८३३ है, जैसा इन्होंने स्वयं निर्दिष्ट करते 
हुए. लिखा दै-- 


१७२ रीतिकालीन रसशास्त्र 


अठारहि से तीतस भए सुभ सवत्त जेष्ठ सभा वेरु वषानों 
सेत सुपक्षि तिथू दसमी अ्रुवार महावर भोम सुजानों ॥ 
हस्त निषवृ जु सिद्धि सुजोग विषे जनराज कहे उर आनौ। 
ये कविता रसग्रथविनोद सपूरत मेद कियो सुषदानों॥ 
कवितारसविनोद, २४। ४४ 
इस ग्रति का लिपिकाल संवत्‌ (६०६ दिया हुआ है । इसग्रथ में कुल २४ 
विनोद है तथा ३०५ पन्ने | 
१४--छउजियारे कवि : रसच द्विका (ह० लि०) 


ऐतिहासिको के अनुसार उजियारे कवि ने सुशुशरसप्र+ाश और रसचंद्रिका 
नामक दो रसग्र थ रचे थे। जुगुलरसप्रकाश” देखने का अवसर तो मुझे नही 
मिला है, पर रसचद्रिका की खडित और जीणुशीण प्रति नागर्र प्राच रेणी के 
याशिक सग्रह में उपलब्ध है। इस ग्रथ में २५ प्रकाश तो पूरे हैं, १६ वो 
प्रकाश का थोड़ा सा अश ही विद्यमान है | शेष अंश कटा हुआ है। पता नहीं इस 
ग्रथ मे कुल कितने प्रकाश रहे होंगे | मुझे इसके कुल २६ पन्ने देखने को मिले। 
इन्होंने अपने आश्रयदाता दोलतराम के लिये यह ग्रथ लिखा है, जैसा कि प्रत्येक 
प्रकाश की पुष्पिका से ज्ञात होता है-- 


इति श्री रसचद्विकाया दौलतिराम विरचिताया--- 
रसांगीभाववरणन पंचदश प्रकाश: । 
रसचद्रिका, १४ वे प्रकाश की पुष्पिका 


यह एक रस-सामान्य-निरूपक रसग्रंथ है| प्रत्येक रस को ध्रथक्‌ प्रथक्‌ प्रकाश 
में लिखा गया है। इस ग्रंथ की मुख्य विशेषता यह है कि परंपरागत अन्य 
आचायों के मत उद्धृत कर रससबधी अनेक समस्याएं उठाई गई हैं और 
उत्तर के रूप में उनके अनेक समाधान भी प्रस्तुत किए गए हैं। यह प्रश्नोत्तर 
चादे जितना भी सफल हुआ हो, पर दृष्टिकोण निस्सदेह नितात विवेचनात्मक 
एवं वैज्ञानिक है। इतिहासज्ञ विद्वानों के अनुसार इस ग्रंथ का प्रणयनकाल वि० 
सं० १८३७ के अनंतर रहा होगा। स्वय ग्रथकर्ता ने जिस अश म रचनाकाल 
का निर्देश किया होगा, वह अश इस हस्तलिखित प्रति मे फटा हुआ है। 


१५---पद्माकर ; जगद्विनोद 


पदूमाकर का रचनाकाल १८६७ विं० स० के लगभग माना जाता है। 
पद्माकर ने कई पुस्तके लिखी थी कितु काव्यशात्त्र पर मात्र तीन रचनाएं हैं-- 
जगद्विनोद, आलीजहाप्रकाश और पद्मामरण | पद्माभरण तो अलकारग्रथ 
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है कितु आलीजहाप्रकाश और जगद्विनोद मे कोई तात्विक अतर नहीं है| दो 
आश्रयदाताओं के नाम पर थोडे बहुत हेर फेर के साथ दोनों पुस्तकों को प्रस्तुत 
कर दिया गया है| अतएव पद्माकर का एकमात्र रसग्रथ जगद्विनोद ही है । इस 
ग्रथ के अनेक प्रकाशन भी हो चुके हैं तथा अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ भी अनेक 
पुस्तकालयों ओर सग्रहालयों मे सुरक्षित है ( द्रष्टन्य--पदूमाकरगंथावली, संपादक- 
विश्वनाथप्रस'द मिश्र, ना० प्र० स०, काशी, स० २०१६, सपादकीय प्रृ० १२- 
१८३) । अब ना प्र० स० की आकर ग्रथमाला में प० विश्वन/थप्रसाद मिश्र के 
द्वारा सपादित पदुमाकर ग्रंथावली के एक अश के रूप भे जगद्विनोद का अत्यंत 
प्रामाणिक सस्करण उपलब्ध है। जगद्विनोद एक रस-सामान्य-निरूपक ग्रथ हे, 
तथापि श्रन्य रसों की अपेक्षा » गाररस का अधिक विस्तृत वर्णन किया गया है। 


१६--बेनी प्रवीन : नवरसतरग 


बेनी प्रवीन के नवरसतरंग कर रचनाकाल सवत्‌ १८७४ है। इन्होंने स्वयं 
लिखा है-- 


समय देखि दिग दीप युत सिद्धि चद्र बलपाइ। 
माघ॒ मास श्री पंचमी श्री गोपाल सहाइ॥ 


नवरसतरंग, पद २७, प्र० ३ 


इस ग्रंथ का प्रकाशन प्राचीन कविमाला कार्यालय, काशी से सन्‌ १६२५ 
में हुआ हे | इसके संपादक है इष्णविहारी मिश्र | इस पुस्तक मे कुल पदों की 
संख्या ५३३ ओर प्ृष्ठों की सख्या ७२ ( भूमिका और परिशिष्ट को छोड़ कर ) है । 
शिवसिंह सरोज मे बेनी प्रवीन का जन्म सवबत्‌ १८७३ बताया गया है पर उनकी 
कृति के रचनाकाल ( संबत्‌ १८७४ ) को ध्यान में रखकर सरोजकार की मान्यता 
निराधार प्रतीत होती है | ग्रथ के शीषंक को देखने से प्रतीत होता है कि इसमें 
नो रसों का समानरूप से वर्णन किया गया होगा । पर वस्वुस्थिति इसके विपरीत 
है | आरंभ के ४६७ पदों में तो श्ृगारर्स का वर्णन है और शेष २६ पदों मे 
अन्य रसों का। अ्रतएण्व मुख्यतः यह एक < गार-रस-निरूपक अथ है, फिर भी 
अन्य रसों की चर्चामात्र से इसे रखस-सामान्य-निरूपक अथ भी निर्दिष्ट किया 
जा सकता है । 


१७--करन कवि : रसकल्लोल ( ह० त्ति० ) 


रसकल्लोल का प्रकाशन अभी तक नहीं हुआ है। नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
के सभा संग्रहालय में इसकी हस्तलिखित प्रति उपलब्ध है। इस प्रति मे कुल मिलाकर 
२८४ छुद तथा ३६ पृष्ठ हैं | इसका लिपिकाल १८६० विक्रम सवत्‌ है-- 
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इति श्री वशीधरा-मज कवि करन विरचिते रसकल्लोले रस धुन व्यग्यादि- 
निरूपन नाम सपूने सुभमस्तु सवत्‌ १८६० भाद्र मासे कृष्ण पदेकासी | 
रसकल्लोल, अतिम अंश । 
यह एक अनेकागनिरूपक रीतिग्रथ है, जैसा स्वय ग्रथकार ने अपनी रचना का 
उद्दश्य बताते हुए लिखा है-- 
रसगुनधुनि अश्ररु लक्षना कविभेद मति लोल। 
बालबोध हितकर सदा कोीन्‍्हों रस कललोल ॥ 
वही, पद स० ४ 
इस छोटे से ग्रथ मे भी करन कवि ने रस, ध्वनि, गुण, शब्दशक्ति, रीति 
ओर दृक्ति समी काव्यागो का निरूपण कर दिया है। यहाँ तक कि तात्पर्या शब्द- 
शक्ति, जो रीतिग्रथों म॒ अ्रत्यत विरल है, उसे भी ग्रथकर्ता ने नहों छोड़ा है । 
इस प्रसंग में नायिकाभेद, सखी, दूती, ऋतुवर्णन आदि गौण विषयो का विशद 
उल्लेख न कर ग्रथ को अनावश्यक विस्तार से बचाया गया है| 
(८--प्रतापसा हि व्यंग्याथंकोमुदी और काव्यविज्ञास ( हु? लि० ) 
प्रतापसाहि का रचनाकाल सवत्‌ १८००-१६०० के बीच माना जाता है। 
इनकी दो काव्यशास्त्रीय कृतियाँ प्रसिद्ध है-व्यग्याथंकोमुदी ओर काव्यविलास । 
'रसचद्विका' नामक एक तीसरे रसग्रथ का सकेत भी स्वयं प्रतापसाहि ने अपने 
काश्यविलास में किया है--अ्रग्ने हास्यरसवर्शनम्‌ रसचंद्रिकाया। इति रसध्वनि । 
काव्यविल्लास ३।६१ (बृत्ति)!। कितु यह ग्रथ अ्रभी तक किसी के देखने मे 
नही आया है। 
क--व्यंग्याथंकोमुदी 
इसका प्रकाशन वाराणसी सल्‍्कृत यत्रालय से सबत्रत्‌ १६३१ में हो 
चुका है। भारतजोवन प्रंस, काशी से भी इसका प्रकाशन हुआ है। इसमे कुल 
१२७ पद ओर रे६ पृष्ठ हैं। इस रचना का मुख्य उद्देश्य व्यग्या्थनिरूपण है 
ओर व्यग्याथ के माध्यम से ही नायिकामेद और अलंकारों पर प्रकाश डाला गया 
है | रस की चर्चा इस ग्रथ मे नही है । 


ख - काव्यविलास 


इसकी हस्तलिखित प्रति नागरीप्रचारिणी समा, वाराणसी के सभा संग्रह मे 
सुरक्षित है। इसी में प्रतापसाहि ने रसनिरूपण किया है। 'धुनिरूपवर्णन! नामक 
तृतीय प्रकाश में असलक्ष्य क्रमव्यंग्य ध्वनि के अतर्गत कुल ७४ पद्चों में रसनिरू- 
पण किया गया है। यह ग्रथ निःसंदेह मम के काव्यप्रकाश की परंपरा का 
माना जा सकता है । 


रीतिकालीन रसशास्त्र १७५ 
१६-...चंद्रशेखर वाजयेयी : रसिकविनोद 


पटियालानिवासी चद्रशेखर वाजपेयी ने 'रसिकविनोद” नामक रग्र थ 
की रचना सवत्‌ १६०३ में की थी-- 
संवत राम अकाश भ्रह पुनि आतमा विचार। 
माघ शुक्ल सनि सप्तमी भयो ग्र॑थ अवतार ॥ 
रसिकविनोद, पद ४७७ 
महाराज नरेद्र सिंह इनके आश्रयदाता थे। इस ग्रंथ का प्रकाशन भारत 
जीवन प्र स, काशी से सन्‌ १८६४ ई० में हुआ है। इसमें कुल ४७७ छुंद तथा 
६७ पृष्ठ हें | वाजपेयी जी ने स्वयं इसे रप्त-सामान्य-निरूपक ग्रंथ कहा है-- 
बरनत नव रस रीत सों लक्षण लक्ष समेत | 
कृपासिधु सब सुकविजन लेहे सोधि सहेत ॥ 
रसिकविनोद, ३२ 
जो हो, पर रस विवेचन सामान्य कोटि का है। यद्यपि ग्रथकार का दावा है 
कि रसिकों के विनोदा्थ यह भ्रथ लिखा गया है। तदनुसार ही उन्होंने ग्रथ का 
शीषक भी रखा है । 
२०--ग्वाल कचि : रसरंग (ह० खल्लि० ) 
मथुरा बृ दावनवासी ग्वाल कवि ने वि० सं० १६०४ में रसरंग नामक रसग्रंथ 
लिखा था«« 
संवत वेद घब निधि ससी माधव सितपष साग। 
पंचमी ससि को प्रकट हुआ ग्रंथ जु यह रसरंग ॥ 
रसरंग, १। ७,४३० २ | 


इसका प्रकाशन प्रायः अभी तक नहीं हुआ है। नागरीप्रचारिणी सभा के 
याशिक सग्रह भें इसकी हस्तलिखित प्रति उपलब्ध है | इस प्रति का लिपिकाल सवत्‌ 
१६२२ निर्दिष्ट किया गया है--- 

इति श्री रसरगे ग्वालकवि विरचिते हास्यरसादि अष्टरस वर्णन अ्रष्टम उम्ग 
८ समात्तोड्यं संवत्‌ १६२२ चेन्र शुक्ल १३ सनि दिने॥ 
रसरंग उमंग झ ( अतिम अंश ] 

इस ग्रथ में कुल ८ उमंग हैं तथा १५३ पन्‍ने | रसनिरूपण ही रचना का 
मुख्य उद्देश्य है | ७ उमंगों में » गाररस का सांगोपाग प्रतिपादन है तथा केवल 
आठवी उमंग मे अन्य रसों का अपेक्षाकृत संज्षिस उल्लेख है। इस ग्रंथ मे भी 
रीतिपरंपरा के अनुकूल शट गाररस को ही अधिक महत्व दिया गया है| 
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२१ - रसिकविहारी : काव्यसुधाकर 


रसिकविहारी का असली नाम जानकीप्रसाद जी था। अपना उपनाम कहीं 
कहीं आपने 'रसिकेश” भी लिखा है| इनको एकमात्र कृति ( शास्त्रीय ) काव्य- 
सुधाकर है। काव्यसुधाकर का प्रकाशन युनाइटेड प्रीटिंग प्रेस, अहमदाबाद से 
सन्‌ १८६६ ई० में हुआ है। इसकी प्रतियाँ अब पुराने पुस्तकालयों में ही मिलती 
हैं। नागरीप्रचारेणी सभा के पुस्तकालय मे इसकी प्रति उपलब्ध है। रसिक- 
विहारी के निर्देशानुसार ग्रंथ का रचनाकाल सवत्‌ १६२० है-- 
नभट्गग्रहससि सवत माधों मास । 
भौमसुक्लयेकादसी भयो प्रकास ॥ 
काव्यसुधाकर, १॥५ 
इसमें परंपरागत नौ रसों का निरूपण किया गया है। अतएव इसे रस- 
सामान्य-निरूपक रीतिग्रंथ ही मानना चाहिए | 
२२--नंदराम : “४ गारदपंण 


नंदराम के रसग्रंथ का नाम ४ गारदर्पण है। इसकी रचना संवत्‌ १६२७ में 
हुईं थी, जैसा उन्होंने स्वयं अपने गथ में निर्देश किया है-- 
संबत मुनि दृगनंद ससि छुचि सित दिग भृगुवार | 
राधाकृष्ण विहारमय लियो ग्रथ अवतार ॥ 
--श| गारदपंख ।१।१२ 
इसका प्रकाशन भारतजीवन प्रेस, काशी से १८६० ई० में हुआ है| यह 
ग्रथ दस प्रकाशों में विभक्त है तथा इसमें कुल १५६ प्रष्ठ हैं। अंतिम दो पृष्ठों में 
नंदराम ने अपने स्फुट कवित्तों का संग्रह किया है। यद्यपि इस ग्रंथ में नो रसों का 
निरूपण किया गया है, फिर भी *गार की रसराजता को ध्यान में रखकर ही 
इसका नाम *£ गारदर्पण रखा गया है-- 
आलंबित श्वू गाररस नो रस को सिरताज । 
--“श£ गारदप ण, १४ ( पूर्वार्ध ) 
आरभ के नो प्रकाशों भे केवल नायिकामेद एवं रसोपकरणों की चर्चा है 
तथा मात्र दसवें प्रकाश में सभी रसों के लक्षण, भेद, उदाहरण आदि दिए गए 
हैं । अतएव विषय प्रतिपादन असतुलित है । 
२३--लद्चिराम : महेश्वरचिल्यास 
अवध के निवासी लहछिराम की रसशार्लरीय रचना महेश्वरविलास” है। 
इसका प्रणयन ठाकुर महेश्वरसिंह बहादुर की आज्ञा से सवत्‌ १६४७ में हुआ था- 
“इति श्रीमन्महाराज श्रीठाकुर महेश्वर सिंह बहादुरज्ू को भ्राज्ञानुसार 


रीतिकालीन रसशात्र १७७ 


श्रीअ्रवध्नेवासी श्री लछिराम विरचितों महेश्वरविलास ्रन्थः संपूरां 
शुभ भूयात्‌ ॥ 
महेश्वरविलास, चठ॒थ, विलास की पुष्पिका 


इसका प्रकाशन भारत जीवन प्रेस, काशी से सन्‌ १८६३ ई० में हो चुका है । 

नागरीप्रचारिणी सभा के आर्यभाषा प्रतकालय में इसकी प्रति उपलब्ध है| 
संपूर्ण ग्रंथ चार विलासों में विभक्त है और इनमें क्रशः ५१, ३७३, १२१ और 
५१० पद हैं। अंतिम विज्लास मे ग्सनिरूपण है और उसके पूर्व नायिका वर्णन 
आदि | इसे साधारण कोटि का रसग्रंथ मानना चाहिए । 


२४-- जगन्नाथ प्रप्ताद 'भानु? : रसरत्नाकर 


क--भानुजी के 'रसरत्नाकर' का प्रथम संस्करण जगन्नाथपुर, बिलासपुर 
से मन्‌ १६१६ ईं० में प्रकाशित हुआ । इसके १०६ प्रष्ठों ओर € भागों में रसों 
का सांगोपांग उल्लेख एवं विवेचन है। रीतिकालीन परपरा के प्रभाव के साथ 
इसमें अवाचीनता का पुटठ भी विद्यमान है। इसमें विषयबोध के लिये गद्य और 
पद्म दोनों का सहारा लिया गया है। गद्य खड़ी बोली भें है ओर पतद्च ब्रजभाषा 
में। स्वरचित ब्रजमाषा पद्म में इन्होंने लक्षण ओर उदाहरण दिए है पर कही- 
कही खड़ी बोली गद्य मे भी इन्होंने लकुण प्रस्तुत किए हैं | विवेचन, भाष्य एवं 
पूव॑वर्ती आचायों की मान्यताओं के उल्लेख में भी इन्होंने खड़ी बोली गद्य का 
आश्रय ग्रहण किया है। ग्रंथ के आरभ मे रससबधी सभी पारिभाषिक शब्दों के 
अग्रेजी रूपातर भी दे दिए गए हें। इन्ही कारणों से भानुजी रीतियुगीन 
आचार्यों की भेणी से भिन्न प्रतीत होते हैं। तथापि जितनी भिन्नता शेली में 
है, उतनी विचारों मे नहीं । 


ख--भानुजी ने 'नायिकामेद शकावली' नामक एक दूसरा ग्रथ भी लिखा 
था। इसका प्रकाशन भी जगजन्नाथपुर, विलासपुर ( मध्य प्रदेश ) से संवत्‌ १६८२ 
में हो चुका है। ग्रथ के शीष॑क से स्पष्ट है कि यह एक नायिकामेद विषयक 
ग्रंथ है । इसमें विविध सस्क्ृत ओर रीतिकालीन रसग्रथों के अनुसार नायिका- 
भेदों की तालिका बनाकर प्रस्तुत की गई है) पर स्वय भानुजी ने सस्कृत के किसी 
आचार्य के स्वर में स्वर मिलाते हुए ग्रथ के ४६वे पृष्ठ में लिखा है-- 


क्वचिदन्योन्य. साकरयमासां लक्ष्येषु रृश्यते। 


इतरा अपि संख्यास्तानोकता विस्तर शंकया ॥ 
नायिकाभेद शंकावली, प्‌ृ० ४६ 


श्रे 
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२५---विहारीलाल भट्ट ; साहित्यसागर 


भट्टजी ने दो भागों में साहित्यसागर नामक ग्रथ रचा है। इसका प्रकाशन 
संवत्‌ १६९६४ मे गगा ग्रंथागार, लखनऊ से पं० लोॉकनाथ द्विवेदी सिलाकारी के 
सपापन के साथ हुआ है। प्रथम भाग में ६ तरग और द्वितीय भाग में ६ 
तरग हैं । इस प्रकार कुल मिलाकर १५७ तरंगों में ग्रथ के दोनों मार्गों का समापन 
हुआ है | ६टी से ८वी तरंगों तक तथा श१शेवीं तरग मे रसविषयक सामग्री को 
प्रस्ठुत किया गया है। इस ग्रथ मे अनेकविध काव्यांगों का निरूपण हुआ है-- 
राजवंशवरन, साहित्य, छुद॒वर्णन, गणागण प्रकरण, शब्दार्थनिर्यय, *गार 
वर्णान, *£ गारेतर रसों का वर्णन, गुण वर्णान, शब्दालंकार निरूपण, अर्थालंकार 
निरूपण, उभयालंकार, आध्यात्मिक नायिका भेद, निर्वाण निरूपण, दान प्रकरण 
आदि ' अतएव इसे अनेकागनिरूपक रीतिग्रंथ की कोटि में ही रखना चाहिए। 


२६--कविराज सुंदर ; सुदर शू गार 
कविराज सु दर ने संवत्‌ १६८्८ में सुदर »'गार की रचना की थी, जैसा 
उन्होंने स्वयं ही अथ में लिखा है-- 
संवत सोरह से बरस बीते अश्रद्टासीति। 
कातिक सुदि षष्ठी गरुहि रच्यौ ग्रथ करि प्रीति ॥ 
सु दर & गार, ० ३, 
इस पुस्तक का प्रकाशन भारतजीवन प्रेस, काशी से सन्‌ १८६० ई० मे हो 
चुका है, पर इसकी प्रति दुलंभ है। ना» प्र० सभा के पुस्तकालय में उपलब्ध 
है | इस पुस्तक का विभाजन परिच्छेदों मे नहीं है । पद सख्या भी १ से १०० 
तक दे देने के बाद पुनः ९ से प्रारभ की गई है। इसमें कुल ११२ पृष्ठ हैं। 
इसमें मुख्यतः *॒ गाररस के अतगंत नायिकाभेदों का निरूपण किया गया हे | 
ग्रथकर्ता ने स्वय स्वीकार किया है कि संरुकृत ग्रंथों के आधार पर ही यह पुस्तक 
लिखी गई है-- 
सुरवानी याते करी नरवानी में ल्याइ। 
जाते' मगु रसरीति को सब पे सम्ुुभयो जाइ ॥ 
यह सु दर सिंगार की पोथी रची बिचारि। 
चूकक्‍्यों होइ जु कवि कछू लीजो तहाँ सुधारि।। 
सु दर &गार, ए० ११२ 
अतएणव इसे नायिकामेदविषयक अंथ ही मानना चाहिए । 


केशवप्‌वंवर्तों कतिपय रसग्रथ 


२ --#पारास : हिततरंगिनी 


कृपाराम ने वि० स १५६८ में हिततरगिनी की रचना की थी । इसका प्रकाशन 
जगन्नाथदास रत्नाकर के संपादन के साथ भारतजीवन प्रेस, काशी से सबत्‌ 


बिक 


१६४२ में हुआ है। नायिका मेदों का स्वतंत्र उब्लेख ही ग्रथ का मुख्य 
प्रतिपाद्य है | 


२८--सूरदास : साहित्यलहरी 


सूरदास ने 'साहित्यलहरी' नामक रीति ग्रथ संवत्‌ १६१७ अ्रथवा १६२७ में 
भिन्न भिन्न विद्वानों की धारणा के अनुसार लिखा था। कई विद्वान इसे सूरदास 
की रचना नहीं भी मानते हैं। इसमें नायिकामेद, अलकार, सचारी भाव और 
रसभेद प्रतिपादित किए गए हैं। इस ग्रथ के अब तक कई संस्करण हो चुके हें । 
पुस्तक भडार, लहेरिया सराय से सवत्‌ १६६६ में इसका प्रकाशन हुआ है। साहित्य 
सस्थान, मथुरा से सन्‌ १९६१ ई० में इसका सु दर प्रकाशन किया गया है, लाइट 
प्रेस बनारस ओर नवल किशोर प्र॑ंस, लखनऊ से सरदार कवि की टीका के साथ 
इसके प्रकाशन क्रमशः १८५६९ ई० ओर १८६७ ई० में हुए ये। १८६२ ई० में 
भारतेंदु हरिश्चद्र संग्रहीत सटीक साहित्य लहरी, खडगविलास प्र॑ंस बाकीपुर से भी 
प्रकाशित हुई थी। कितु अधिकाश प्रकाशन आज दुष्प्राप्य हैं। कुछ एक सभा पुस्त- 
कालय मे प्रात है । 


[२६] नन्द॒दास : रसमंजरी 


नददास ने १६२० वि० सं० के आसपास इस ग्रंथ की रचना की थी। संवत्‌ 
२००६ में ब्रजरत्नदास द्वारा संपादित तथा नागरीप्रचारिणी सवा, काशी द्वारा 
प्रकाशित नददास ग्रथावली' में यह ग्रथ भी समाविष्य है | भानुदत्त की रसमंजरी 
के आधार पर ही इसमे नायिकाओ विवरण दिया गया है । 


३०--कंवि रहीम : बरबे नायिका-सभेद्‌ 


शट० रीतिकालीन रसशास्त्र 


संवत्‌ १६४० के आस पास ही कवि रहीम ने बरबे नायिका मेद की रचना 
की थी। 'रहीम रत्नावली' के अतर्गत यह पुस्तक भी अंतर्भुक्त | पं* मायाशकर 
याशिक के संपादन के साथ रहीम रत्नावली का प्रकाशन साहित्य सेवा सदन, 
काशी से हो चुका है। इसके कई संस्करण अब तक निकल चुके हैं। इस पुस्तक 
में दोहे के माध्यम से नायिकाओं के लक्षण तथा बरबे छुंद में उनके उदाहरण 
दिए गए हैं । अतएवं इसे नायिका-मेद-निरूपक एक <शगार-रस-पंथ ही 
मानना चाहिए । 


